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El arte cinético construido a partir de chatarra, a finales de la década de los
setenta en Colombia, estaba inmerso en la discusion sobre la relacion entre el arte y el
desarrollo tecnoldgico. La mirada hacia la tecnologia se caracterizaba por una posicion
ambivalente, desencadenando un polémico debate de pros y contras en el futuro de la
humanidad. Habia quienes eran positivos frente a su desarrollo y creian en un futuro, en
un éxtasis a “lo nuevo” y por el contrario los escépticos. Es entonces, cuando la
produccion artistica contemporanea de la época, se convierte en una declaracion estética
sobre cémo estos cambios afectaran el futuro y como se ven desde la contemporaneidad
del artista.

Feliza Bursztyn se ubica en la categoria anterior. Donde gracias a los avances
tecnoldgicos, la economia liberal, un campo politico dindmico y el feminismo, siente en
una epoca de transicion, en la cual los sistemas establecidos anteriormente, se
relacionan para configurar el sistema social que tenemos hoy en dia. Generalmente, la
produccién de arte en torno a este tema se instaura en una vision futurista,
relacionandose con dos categorias contrarias. La primera encarnada por la postguerra,
pero aun vigente en 1970, una vision distdpica, debido a la relacion del hombre con la
tecnologia en la milicia. En contraposicion a la propuesta, en la década del
postmodernismo, donde habia quienes tenian visién utopica, justificada por las luces de
esperanza de la apertura y liberacion econdémica. Este texto propone tomar un nuevo
camino en el analisis de la obra de Bursztyun, especialmente en la obra Las Histéricas
1968. Sabiendo los riesgos que tiene el ajustar una teoria filosofica, se espera
evidenciar, como la obra habla de su instante de produccién, abriendo la posibilidad de
entenderla como una libertad expresada por la transicion de los sistemas, encarnada en
el cuerpo de la mujer como contenedor de la histeria, partiendo de Deleuze y sus
conceptos como cuerpo, deseo, cuerpo sin 6rganos, feminismo y linea de vuelo (Parr
2005).



Antes de empezar esta propuesta tedrica, es importante mencionar la linea
argumentativa que se propone seguir. En primer lugar, mencionar el contexto donde se
produce la obra, resaltando un cambio en la dinamica de la politica colombiana,
evidente en la formacion del Frente Nacional; al mismo tiempo, un dinamismo en los
movimientos sociales, como también la formacién y el fortalecimiento de las guerrillas
nacientes, que mantenian la esperanza de continuar la lucha, hasta lograr un precedente
en la politica colombiana. A su vez, se vera el papel que encarna la mujer de la época,
tratando de empoderarse bajo una la influencia ideoldgica que toma cada vez mas fuerza
en Estados Unidos y de Europa. En segunda instancia, recurrir al texto The Allegorical
Impulse: Toward a Theory of Postmodernism (2001) de Craig Owens con el fin de
justificar que Bursztyn, tiene interés en formar una alegoria en la que se encarne una
vision del futuro. El pertenecer a un momento de transicion establece la relacion de la
obra de con la teoria contemporanea de Deleuze, la cual es usada para justificar este
instante de ajuste como una liberacion efimera. Por dltimo, se espera concluir
afirmando, que las ideas del filosofo frances son herramientas Gtiles y factibles a la hora
de interpretar obras contemporaneas, sobre todo para entablar una relacion entre el arte
y el desarrollo tecnolégico, correspondencia que no se dictamina por una vision del
futuro per se.

Las Histéricas (1968), es una serie de esculturas que hacen parte de la
produccién de un sinnimero de chatarras entre 1961-1968, donde hubo una linea
progresiva, evidenciada en la complejidad del trabajo de la artista, debido a una pérdida
de su timidez. La artista afirma “me voy a los depoésitos de chatarra, miro qué tienen y
luego pienso qué voy a hacer con estos. No hay nada previo. Trabajo directamente
sobre lo que tengo. Un procedimiento totalmente diferente a lo que se supone que debe
ser la escultura” (Audiovisual, La Tertulia, 1979). Esta forma en la que la artista realiza
y percibe su quehacer es el reflejo de una angustia existencial. De alguna manera se
observa una preocupacion por la existencia presente de las cosas contrapuesta a su
propuesta estética, es decir la intervencion en la materia preexistente para obtener un
resultado, en este caso la escultura.

La forma predominante de dicha serie, es una cinta doblada a manera de
garabato libre en el espacio, que se define por sus curvas jugando con el vacio, como un

elemento configurativo de la obra. Con ayuda de un pequefio motor de tocadiscos, la



cinta produce movimientos convulsivos y sugestivos, al vibrar suena sin descanso. El
sonido que genera es un ruido, logrado a través de la trepidacion de las laminas cortadas
y enrolladas que chocan entre si. Es pertinente resaltar que el nombre no es ninguna
casualidad, la etimologia de la palabra Hysteria, proviene del griego donde significa
“atero”. Los médicos griegos pensaban el tero como un érgano mavil, que al llegar a la
garganta cortaba la respiracion, lo que generaba todo tipo de males en el cuerpo *.

A partir del titulo, se puede deducir que la obra contiene un discurso de
descontento, el cual parece estar reprimido. La histeria entendida como una
manifestacion psicoldgica en los seres vivos, contiene la represion de sentimientos que
muestran descontento e impotencia, frente a un evento determinado. Esta relacion de la
obra con los sentimientos, despertados por medio de la incomprension, represion,
descontento o rabia, originan una necesidad ontol6gica de comunicacion. La escultura
de Bursztyn, es radical a la hora de entablar una relacion con el espectador, en primera
instancia por el sonido que genera, pero a su vez por proponer un tipo de dialogo y
lenguaje, que se hace evidente a la hora de ser sonidos creados por medio de la
abstraccién total del lenguaje, evidente Unicamente en la secuencia auditiva.

La chatarra hoy en dia es un elemento naturalizado. La artista a partir de sus
chatarras busca una perturbacion del mundo, intento que se queda en una mera
intencidn debido, al caracter criptico y hermético de la obra. Los materiales y el sonido
emanante de la escultura, genera un factor agresivo, despertando un rechazo por ciertos
espectadores. Lo que es contraproducente, ya que se requiere de un espiritu abierto para
entrar en un mundo de esencias y transiciones que permitan constituir un vinculo con la
obra. La distancia entre la obra y el espectador, se convierte un factor determinante a la
hora de concebir la obra como una manifestacion estética 0 como chatarra.

En la década de los sesenta, la politica colombiana se permea por ideales de
liberacion, lucha e igualdad, propuestos por otros paises de Latinoameérica, lo que
implico una serie de desacuerdos sociales y oposicion ante una naciente ideologia de
izquierda. Es entonces, cuando el acuerdo bipartidista entre liberales y conservadores,

se propone como la solucién politico-econémica para controlar el pais, siempre bajo los
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intereses de una determinada burocracia. Ahora bien, EI Frente Nacional fue un régimen
politico que delimit6 la democracia y destruy6 la libertad de participacion politica,
dejando muy mal parada a la Atenas Latinoamericana. En este punto y con la necesidad
de acaparar el poder bajo las banderas rojas y azules, se pacta un tratado de paz entre
liberales y conservadores bajo el lema de “borrdn y cuenta nueva”. La exclusion,
exacerba el surgimiento de nuevas guerrillas, las cuales al construir con suma claridad
sus propdsitos, dan origen a un nuevo tipo de lucha, que fuera més alla de la division
binaria entre conversadores y liberales, apelando a la conflagracién campesina. Se hace
evidente, la basqueda y el intento por sacudir las esferas y estructuras de poder en el
pais, constituyéndose como un pasado histérico que hoy en dia sigue latente.

En 1968, Bursztyn, expone la serie durante la inauguracion del Museo de Arte
Moderno de Bogotd (MAMBO), siendo la primera vez que se muestra este tipo de
esculturas, realizadas a partir de chatarra y jugando con la electricidad, en Colombia.
Como lo declara Dieckmann, los movimientos eléctricos y electronicos en la Historia
del Arte atestiguaron la persistencia del progreso, legitimando su valor a través de la
cultura (Dieckmann 1985, 2). Fue asi como Bursztyn, a través del uso de la mecéanica en
la obra, da legitimidad a todos estos cambios transitorios que reestructuraban el sistema
anterior. Permitiendo que las estructuras se abrieran y movieran, para después volverse
a instaurar de manera diferente.

Los movimientos de la obra, son el reflejo de las dinamicas de politica
colombiana. Se observa la reconfigura del lenguaje que hace la artista, por medio de las
torpes vibraciones de la escultura, ajenas a lo mecénico, aludiendo a la manifestacién
corporal y sexual de los sujetos, siendo tan armonico como un baile, pero sin el
componente dialéctico. Dicha ausencia, hace que la obra no genere un sistema de
comunicacion cerrado, debido a la incomprension del receptor, quedando asi en el
autismo.

En esta época, la maquina mecénica, se podia definir como la imitacion de los
musculos del trabajador, que posteriormente va a perder dominancia entre las
herramientas del ser humano. Por su parte, la electronica y quimica, que imitan los
procesos del cerebro y el sistema nervioso, cogen fuerza (Dieckmann 1985, 3). La
artista alude a ambas dimensiones en su obra, apelando a un sistema de lenguaje a

través de sonidos y movimientos, pero a su vez haciendo uso explicito de un motor que



realiza una energia repetitiva y mecéanica. Bursztyn logra que la mirada del tiempo y el
espacio se vean alterados por la tecnologia, recurriendo a la obsesion con la velocidad,
lo que en el presente sucede con la inmediatez.

Por medio del uso de chatarra y tratandose de una produccion serial, se presenta
un culto a la industria. Y a través del sistema mecanico, hay un culto a la electricidad.
La velocidad se encarna en la impaciencia del espectador, en la incapacidad de tolerar la
obra lo suficiente, para darse cuenta de su sonido secuencial. Todos estos cambios del
lenguaje son continuos, casi infinitos, debido a que no son simplificados. Dado que el
sistema nunca esta completo ni finalizado, en el caso de Bursztyn, el sistema no se
cierra, pero queda en un hoyo negro a causa de la incomprension del receptor.

En Las Histéricas se ve la presencia de una alegoria, entre la obra, la politica, la
mujer y el sentimiento de histeria. Efectivamente, la utilizacion del sonido da lugar a
otro leguaje, agrega otro significado y crea simbolos expresivos vacios de significado
original. Por medio de la danza de los metales, se hace una ruptura del sistema
dialéctico, abriéndolo a una nueva interpretacion, por medio de un lenguaje corporal
representado por la maquina. Pero, al fin y al cabo, termina creando un lenguaje nulo,
donde la identidad de la mujer se pierde, evidenciada en la complicacion que tiene la
obra para comprender que se trata de un Utero. Por lo tanto, se observa como la artista
vacia nuestro sistema de comunicacion de los significados establecidos, instaurando uno
nuevo, el cual llega a una dialéctica mecéanica que es indtil. Owens en su texto The
Allegorical Impulse, establece que en la alegoria el espectador es enfrentado a caras
hipdcritas de la historia, (Owens 1980, 7) en este caso, la cara hipdcrita se enfrenta a la
realidad misma, en la cual su salida implicaria la pérdida de las estructuras
comunicativas.

La existencia empirica de la politica, articulada con otros aparatos, es el
resultado de procesos y tecnologias que organizan el poder en téerminos de formacion de
mecanismos cambiantes y/o especificos. En el caso de Bursztyn, se estd ante el cambio
en si mismo, frente al proceso y la restructuracion de nuevas tecnologias e ideas.
Deleuze tiene un enfoque general, del cual vamos a servir nuestra argumentacion sobre
el funcionamiento de las estructuras, como tejidos conectivos. La necesidad de
vocabulario filoséfico surque porque “un vocabulario filosofico da sentido u

orientacion a nuestro mundo, pero a su vez nos ayuda a crear diferenciaciones, de



otros mundos” (Parr 2005, 12). Con lo anterior en mente, cabe preguntarse, ¢qué mundo
esta representando la artista? y ;como se puede ver como una liberacion a partir de que
es un momento de transicion?

Deleuze, lejos de creer que es posible devolverse en el recorrido de la vida y asi
lograr sobreponerse a la sumision de un sistema, reconoce que la creacion de un sistema
es la Gnica manera, en la que se puede vivir no sisteméaticamente (Parr 2005, 14). Es de
esta manera, como la artista establece un sistema dialéctico que lucha con los sistemas
vigentes, pero que no logra escapar o separarse de éstos. Las Histéricas aterrizan en su
momento actual, espacios de transformacion, demostrando la pérdida de esperanza en
mundo. Bursztyn abandona el deseo de esperar un mundo que responda, o que sea el
espejo de la realidad humana constituida por el deseo, mas bien, crea un universo
paralelo. Es asi, como este movimiento de los sistemas, muestra un esquema que antes
de establecerse crea la sensacion de una libertad efimera.

Para entender lo anterior, es necesario recurrir a la nocion de cuerpo de Deleuze,
definida como una estructura compuesta por partes cuya relacion, accion y reaccién con
respecto a medios exteriores o internos la determinan. Un cuerpo existe cuando sus
partes entran en relacién con las caracteristicas que lo definen, lo que corresponde al
poder de existir. Bursztyun en su obra, usa dos cuerpos, el cuerpo femenino y el cuerpo
social abstraido por el lenguaje. Dichos cuerpos tienen el poder de afectarse entre si,
bajo la interseccién de ambos entes, donde se forma un nuevo sistema, el que intenta
liberarse de estructuras anteriores.

A partir de la alusién al cuerpo femenino por medio del Utero, se puede
relacionar con las ideas de Deleuze del feminismo. “Las mujeres estan confundidas,
inciertas, inseguras, de como proceder con su vida. Eso ocurre porque no sabe su
definicidn, su representacion o relacion con otro porque estan inestables bajo la
mirada de la idea” (Parr 2005, 17). Por lo tanto, el cuerpo de la mujer no es definido, ni
dominado por un Organo haciendo que se entienda como cuerpo sin 6rganos. Lo que
quiere decir, es que la mujer no tiene ningtin deseo que le sea propio, esta castrada’. La
mujer para Deleuze, busca un modo de articulacion que es libre de las ataduras del
significado. Igualmente tiene que jugar un rol elegante de malabares, manteniéndose en

relacion con el sistema jerarquico, si sucediese, lo contrario ella se arriesgaria a ser

2 Concepto que extrae directamente de los postulados psicolégicos de Freud



arrastrada por el sistema. De esta forma se muestra un escape de los sistemas, lo que
alude a una libertad pasajera, que se pierde porque la artista busca romper con el
sistema jerarquico y no se logra comunicarse con él.

En la bdsqueda de este cuerpo sin 6Organos, se necesita de un modo de
expresion, que en este caso es la danza y el sonido que generan los metales. El lenguaje
por su parte, debe deshacerse del rol central que tiene en una verdad arbitraria y real,
contra la locura a través de una realidad simbdlica. Justamente, es eso lo que se puede
observar en la obra cuando se estable un nuevo lenguaje, que al verlo se hace
incomprensible, ligandolo més a la locura que hacia un ordenamiento. Finalmente, al no
mantener una relacion con el sistema jerarquico, pierde su carécter de lenguaje porque
no se puede comunicar y vuelve a su materialidad de chatarra.

El ensamblaje es la conexion de las cosas por medio de estructuras, pero segun
Deleuze hay tres ensamblajes que forman las interacciones, en este caso seria la linea de
vuelo, que se entiende como la ruptura de los ensamblajes realizados de manera binario
(Moler line) o los més fluidos, pero igualmente segmentados como (molecular line)
(Parr 2005, 54). La linea de vuelo, es representada tanto por el Gtero como por el arte
que se observa en los metales al corroerse y en su curvatura. Esto se justifica debido a
que son movimientos de la estructura linglistica, la cual se conecta evolucionando
creativamente con las lineas de vuelo de la mujer, produciendo nuevas maneras de
pensar, en lugar de quedarse anclado a los territorios del pensamiento filosofico.

En conclusion, a pesar de que el tema central de la obra sea el leguaje y bajo
muchas perspectivas, éste se ha visto como elemento central de estructuracion y control
del pensamiento, en este caso es evidente una apertura a esta idea. Se trata de mostrar
realmente una época de transicion, como al romper estructuras anteriores se libera el
pensamiento, pero al ser transitorio y ciclico se llega a una nueva estructura. Realmente,
esta propuesta tedrica produce nuevos paradigmas de subjetividad, puesto que con el
arte se establece el potencial de crear nuevas condiciones, donde el establecimiento de
las conexiones y combinaciones es viable, pero no siempre se llega a entender por
todos. Por su parte, lo anterior es coherente con el contexto historico que vive Colombia
y su movimiento de estructuras en el poder politico entablando nuevas ideas de cambio

y liberacion.
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