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Categoria 1. Texto largo

PAUL KLEE

Sobre la pendiente fatal, el viajero aprovecha

la gracia del dia, suelo de hielo sin piedras,

y con los ojos azules de amor, descubre su tiempo,
gue lleva en todos los dedos grandes astros como anillos.

Sobre la playa el mar ha dejado sus orejas

y la arena ahuecada el lugar de un bello crimen.

El suplicio es mas duro para los verdugos que para las victimas.
Los cuchillos son si  gnos y las balas lagrimas.

Paul Eluard

HGURA 1.

La matematica vibra cuando acude a ella el arte. O como simpatiana cuadratura del universcas
progresiones aritméticas se vuelvparte de una sonoridad y vibracion que nada deben al niamero, al
numen, al logo(s). Al cartografiar el vacio, las liseasiueven yconciertan conalgo que estremece el
plano. Digamos,agrimensura que a partir de una representacion en y del cuadradoevleemusical
linea y sombra. La movilidad de dambray sutéchné es la physis propia del daigno que en la
generosidad depintor es parte de sulisefia Este dar el signo, presiente en su accion la insignificacion
de lo referencial, pues aparece mlutismo propio de lo que ha dejado de ser parte de lo humano.
Matematica que se estremece, se vuelve pattauna desfocalizacion del locus por el efecto del doblez
universal. Lacuadratura como forma griega de composicién y semejaanzizcede a la reaa@n. S nos
muestra como potencialLa linea y sus cruces, hacen que la densidad se \igelkaciony la presencia



un asunto deensombrecimiento Aln mas alla deal tecnificacion del claroscuro &s carnacion misma
de lo sensible.

FIGURA 2.

Podria decirsede esta figuratividad,que es un desnudo, como si ya no le debiese asrigen a la
configuracién espaal. Depaso, abre el campo de experimentacion y exploragi@ma que las
cartografiade lo arquitectonicalen paso a lo abstracto.

Mapas y cartografias de signiosque no deben niofrecen a su potenciador. Puesitiea del creador
gueda sometidaa una crisis, y el pintor, B0 se daal calculoque le es irposible para manejay
materializar esta cosmografi&

FIGURA 3

X de aquello que podriamos volvemoanejablebajo la sugestiva de lo invisto. No es la linea su base, su
destino, su origen.



Dobla la esquina, en el mismo momento que el vértigo se hace carnosidad de una perspectiva particular.
Si se interrumpe la linea es para permitirdsscontinuidad su imposible sostenibilidad y exposicion.

FIGURA

La matematica se enloquec Las idealidades sobre los planos graficos son parte de una figuracion
demente que arrasa la sostenibilidad del formato. Si la escalera no accede a un arriba o un abajo, y se
entrecruza, lo que cuestiona es el modo de ser bajo la panoramica de |l@ wivilalbitable. El orna
medieval surge con fuerza,lecesta para anunciar la llegada o presencia de lo divino. O que la desnudez
del signo amenaza la estabilidad del observador pues nada sagarpatetismo.

FIGURA 5

Lo que en imposicion formal eluz, es otra manera de entender la luminosidad de lo oscuEs el
oximoron del Barroco,al voluptuosidad y carnosidad del cosmoégrafo csyegularidadesta en la
literalidad de lo percibidoPues sombra juz son carne, y ason estremecimiento € modelo expuesto.
Digamos sobreexpuestante la luminosidad propia de la matemética demente de la pintucaque



provoca a su vez un ahondamiento de la figli@sta que la represent&ion como foma de
supeditacion a lo cultual se vuelve vértigmposibilidadde permanecer en pie, vibracion directa sobre
eltimpana Hondura de lo insostenible, de lo que no deja de ser su propio formato y soporte, pues lo
lineal es meramente su mara de sostenese ante lo real y realizable

FIGURA 6

Siel pintor viene enceguecido ycon los timpanogotos porla sonoridadde lo abismalno puede
decirnos el origen de su obrgues pertenece a una orilla universal. Casi a tientas debe eetezsh
cuadratura del cosmos, pu@s siquiera la formulacion y férmulas numéricas pueden dar fe de su acto.
Pues ni la fe es posible ante la pérdida de lo anecddiinwamentda formulacion detolor local.

No obstante, el grig esa extrafieza del encuentroamocromaticot le parecera abismaante la
soledadde la creacidly latemplanza de una matemética demente.

Un tejido, ya una membrana, su vibracion le llega como asunto de trama sobre su geometrizacion.
sombra acentda los horizontes para producir un extrafiamieyacquedimensiones sencuentran bajo

la técnica del Bnacimiento. Pero no hay dioses, ni su vestigio, ni el milagro de su presencia, es ante
todo, ausencia de todo, lo que marcan lmydescomo espaciamientos.

Se nos viene un laberinto, lineal, inevitable, inmanente.

Musica que se anticipa a la instrumentacion del musicoparlante.



FIGURA 7.

El pintor no resuelve esta extrafieza con seguridades. Vuelveanaible la insensibilidad que antecede
a su acto. Sila idea de lo entretejido le permite saeguridad, falsifica este entramadopartir de una
mesura de lo inconmesurabt®mmo \vbracién de sombras cavernarias que nada dicen, nada |egaia,
proyectan ni prefiguranabren asi, en su manera sensible, a la excedelgcia nunca visto e irrepetible.

La luzse quiebra. La estructura dehy® desintegra, o que parece una calma es la tormenta ralentizada
de la physis. Pero ya lo referendi@icament es juego de composiciones, una apreciacion en directo
del movimiento.

FIGURA 8

Pese a esto la obra permanece quieta. No seesstce, tal cual signo, estd dagar una presencia
diferente a lo visto.

Quietud de paraiso perdido ante la pragion del hombre.



Laexistencia dealgo apela a un pobre reconocimientap obstante, epintor ya hada de apegos siente
por quien en otros tiempos pudo tener nombre. Es ante todo, sombra y carne, consumacion de una
puesta en escena de lo sugestivo.

FIGURA 9

Sombrade ser para provocar urespiritu singular del espacio, la distribuciéormal yel estatus en el
plano. Esta gstualidadpuede volverseparte de laaparicion y deaparcion de lo posible como si fuese
invocacion. O como una caracteristica monstruosa del sujeto y objetono dejan de ser superados
Estanacentuadogor lastensiones de lo lineal

Dar el signo se hace fuera de la sujetacion, insistiendo en la supeditacion al formato. Aqui la linea es
amancebada ante la contemplacion de los horizontes y arquitecturas. Espectralidad y espectacularidad
de ciudad como si enlla anidara un ensombrecimiento antinatural, dado por los artificios propios de su
planimetria. Pero, aunque se persista en el froatguitectonicq ya las oquedades de la fragilidad de la
accion del tiempo pueden ser signos.

Ya no de anunciaginode sugestiones.

Sdo lineas que han desplazabacialo geométrico.



FIGURA 10

Logos vy tipo, formulaciéon de una dialéctica como consuelo ante la apertura dimdn&oea soplo y
luz, mandato y &0 configuran la supeditacion obrera dgkador Si su creacion se ha puesto en
demencia por una mamatica insana, es porque larfdula ha decrecido con la llegada del tiempo en su
crudeza.

La creacion anuncia sus artificios a partir de gravitaciones de espacios y temporalidades concéntricas.
pese a esto, ya hada le eatrafiableni percibido. La excedencia ha sido pronunciada por el rastro del
cuadrado.

FIGURA 11.

Entre los cruces de espacios surge el misterio. La edfirfiggura mistérica por excelencia hace parte
de la presencia de lo otro en esos acontecimientos de bifurcacion y enigma. No hiaghmaontra el
deseo en excesoolabstractosugiere lofigural. La esfingeno mira a la humanidad sino que desvia su
contemplacién hacia lo abismalO nohay efigie consoladoraolamentela humanidad expuesta a |
tachadurade su obra por el desvanecimiento de su seguridad matemética



Se le miran las patas al enigma.

Como si su densidad dada por el gesto fueseiluséracionde su acontecimiento. Esla que asiste el
pintor, ala superacion de lo representativdel mundo porque ya no le es suficiente. Ese contemplar es
generosoy apela a la movibilidad de umdanimetriaque no le pertenece o que cambiacon toda su
naturaleza proteica a razén almovimientosingular de lo que disefi&l idolo esconcebido bajo la
fuerza del entramado.

Logotipo de esfinge y sus esfinteres. Desnugezsignificael horror vacui.

FIGURA 12.

Esta visibilidade sostiene porol ocular, lo retinianopor la secularizacion de lo sagrado. Se hace visible
para hacer tolerable este mundo y lo ot©@omo si al ilustrar se f@a constatacion de una mirada que
amenazacon unenceguecimientguesla fuerza con que llega la lunaisidad de lo que no tiene luz es
terrible.

Ante esta puesta en abismo: cuadrados negros sobaguadratura del espacjdo lineal vibra.

El universo se vuelve matematicamente posible lpcgiccion de una line&la dejado de ser categoria y
es unasonaidad sordaque toca a quien lo observBlo hay veladuras, sino cuerpos queeséumanen
el espacio

Las patas del enigma se retrotraen hacia lo inconmesurable.



FIGURA 13

Extrafio florecimiento éste. Trae y retrotrae este universo conem Su aflorar también insistiera en una
cordialidad. Pues, memoria de corazén o corazonada es el susurro que parece salir de sus pequefios
abismos.El mundo asiste como vestigio, y pintor, es capaz de hacerlo parte de su propia mirada.
Evidencia tamldin los reflejos propios de una ciudad, entre naturales y artificidetancolia de estos
tiempos, que de saceno tienen nada o que ha hecho del trabajo una forma de consumacion
territorio.

Soledad de tachadura queisthinuye la imagen para volveriaono de una sacralidad sin dioses.
Profanacionpropia del pintor ante la ausencia divindraza Ya sin signossu pinturaasiente la venida de
una insignificancia de lo cotidiandnte esa realidadno tiene otra manera que seguir disefiando su
propia nelancolia, su alquimia consumada.

FIGURA 14




La libertad y la sombra hanedel pintor su propio psicopompo Es bueno entonces, miraen su
geometriasu propia corporeidaénloquecidasu insano juego con el dobkgi. podriamos entendessto,
no veriamos sombras que realzan figuras, sino figuraciones de preseneiastguo al lado de cualquier
signa Purosusurra

FIGURA 15

Nada ejemplarhay entonces en esta susurracion. Queddegadaa ungrafismomusicalcuyarelacion
con la musica egor la vibracion delimensionegy la persistencia de lineas en fuga.

Asi, la instrumentacion muyada en epintor essensible La tonalidadoermite una resonancia con lo
gue la alteridad le susurra. De oidas, imperceptibleteea lo fotogréafico, es luz que vuelta grafia
propone suoscurecimiento El entramado espacidhmbién esgrafia rompe, perfora la superficie, vy,
sintiendo venir ciertas fuerzas, conjura su soledad con la vibracién de su cuerpo escaralydona
singulaizacion de la técnica y su desaparicéla vezor laconsumaciordel trazo. Pues su complejidad
esta en que a medalque intenta prefigurar el modelo lo hace impenetrable. Y a la vez, se vuelve un
ejercicio violento sobre lo cerrado, no para abrifioinvadirlo,ni explorarlo sino aflorar en lo disefiado,

Su propio cromatismoPese a esta acciéa tensidad, el tiempo, el peso yacen en otra luz. O es la misma
luz que se presiente en su espectralidad y espectacularidad.

La matematica demente hace dss lo que le excede desde lo abstracto. Como si la imagen se
desplazaa. se ausentara gimulara presencia$or eso la localizacion espaci@ce surgir Idantasmal
al menos fueralel consuelpen @ desbordegnlos excesog;omo franqueamientos del fondo y figura.



FIGURA 16

Lapresencia detolor estdahi, en un lugr no solicitado; hce que provoque una resomgia con las
fuerzas inalienables de lo natural, apelando a lo mas simple, sin mecanismos niogu@ndias Si
existe una relacién con &ayoes porque no tiene la manera de ser aprehendido por el espectador. No
obstante, también asegura su naturaleza efimera, o que moviliza su propia temporalidad.

Como si fuerarseres provocan una abertura a otramdiensién que transita casi invisible en lo cotidiano.
Mutismo propio del arte contemporaneo pero que tiene la gracia de lo dRdm sin gatificacion de
dones pues, a diferencia de cualquier otra produccion, lapdefor se da por exceso. Pues nada se
lleva,nadatrae cono en los trasteos en la ciudad. g transltumancia.

Se ha vuelto sombra y su doble.

FIGURA 17

Si existe una geometria en esta diversion, es para s@stéa naturaleza paradoéjica de la composicion
Pese a sen&esivamente visible, no es la visibilidad su laBohay una facilidad narrativa enpshtor

no es su razon hacer de disefiadouna crénica de lo vivido. Aungue no es posible dibujar lo que no se
vive, se conterpla, se oye. Pero eintor no hace peformancia ni ilustracioule estavivencia Entonces,



