Cambio de Piel, Arte Politico y Simpatia Etica
-Abrir la esclusa de la compasion en el arte colombiano-

(Regina 0.)

La ética es tan aburrida en la ciencia como en la vida. jQué contraste! Bajo el cielo de la estética todo es facil, hermoso, alado; pero,
cuando entra la ética, todo se convierte entonces en adusto, triste, infinitamente aburrido.

Kierkegaard, Diario de un seductor.

Introduccién a manera de sugerimiento

¢No haria el Arte Politico en Colombia la funcién de una mentira simpatica, en el sentido de
hacernos creer que a través de una obra participamos del horror de los demas? Si la obra es una
mercancia esa participacién seria sélo otra accion retdrica. Existe la conducta simpatizante (la
religion también busca réditos) pero esta sdlo seria posible en el terreno de la absoluta gratuidad,
es decir, donde es impensable la retribucién de cualquier especie. Sélo entonces el arte seria un
acto sellado, unidireccional y gratuito.

Descripcién, Arte Politico y Simpatia Etica

Parece avecinarse en Colombia un arte nuevo al que llamamos Arte Politico. En los 50°se hablaba
de un Arte de la Violencia, un arte de cierto registro de las penalidades de un pais arrasado por la
violencia partidista de liberales y conservadores. Las criticas, los juicios criticos que las
acompafiaban comenzaron a conformar el corpus de una retérica de la conjuracién de la violencia.
Nombrar la violencia, representarla, se transformd en una potente estrategia en que se exorcizaba
la memoria colectiva de un pueblo, el arte servia para algo, el artista tenia una funcion.

Luego, subrepticiamente comienza a agenciarse el usufructo politico de la obra y sus artistas. El
juicio, la critica se consolidan con saberes y calculos de predictibilidad que comienzan a predecir el
efecto empatico que puede producir la obra y el artista. Nace la Ciencia de la Compasidon asociada
al arte, primero como valor agregado, un adorno, un comodin que puede entrar en escena, y
luego, como sustrato de la obra en tanto efecto calculable, capaz de comenzar a almacenar activos

humanitaristas.

La obra se transforma en un nuevo valor hasta ahora imponderable, un valor empatico
imprevisible que inicia los traficos politicos y econémicos del Amor, la obra se hace valor empatico
y ya no sélo mercancia, la desborda. Trastoca su valor dinero, burdo y evidente, en un valor mas



sutil, se transvalora en un activo sustancial de las politicas del arte y sus policias corporativos. Se
trata de un arte compasivo, un arte compensatorio.

Lo politico, exhibido como compasién, como ética del artista, compensaria toda devastacién como
no podria hacerlo ningun otro valor decorativo o mercantil. Asi el valor moneda de la obra entraria
en una fase de sofisticacion de su sentido, el valor quedaria metamorfoseado en intencién politica,
un valor que haria previsible el nuevo posicionamiento del valor obra, en tanto esta se
transformaria en una suerte de programa publico invaluable que arrasaria para si con cualquier
valor. El artista recuperaria su voz heroica, seria todo voz, un necesario altoparlante de los cada
vez mads deleznables gestos estéticos, de tal suerte que su voz mas que sus artefactos, seria el
protocolo a publicitar incansablemente. El valor empatico es la nueva moneda.

El artista es quien sabe, quien puede dar cuenta de lo que quiso decir, de lo que son los alcances
empaticos de su hacer; el critico, en cambio, pasa a un segundo plano critico, se transforma en
una pieza prescindible y casi decorativa. El artista y su parloteo son toda la obra, un “nombre”,
nombres para repetir en la chachara que habrd de propagar su valor empatico. El artista da
lecciones en los medios, se publicita hasta su mas minimo gesto, su voz se replica hasta dar con los
esldganes de facil recordacién, la charada del artista colma la escena publica, la charada se
transforma en el publico, artista y recepcion se unifican en un mundo modelado por el artista.

La obra de este artista, el artista politico, serdan unas cuantas palabras que compendien la
intencién del artista, un eslogan, todos sabran hablar de la obra, todos dardn cuenta del
monumento cultural que han ido a visitar, bien sea también que lo visiten virtualmente a falta de
un turismo cultural real. El artista no calla, puede hablar ininterrumpidamente de lo
irrepresentable, del dolor, de la muerte, de la violencia. Puede hablar de las victimas, hacer que
exista la reparacion de las victimas de la violencia. Puede hacernos creer que existe la reparacion
de las victimas en el acto mismo de la enunciacion.

El artista se atreve a dar voz a la desposesién y a la muerte y asi, troca su heroismo en mercancia
de la compasidn. Su obra y su accidn han pasado a consolidarse como retéricas de la persuasion,
un arte de la palabra que haria de envoltorio de una obra quiza inexistente. En ese envoltorio se
trata de dar curso al valor compasién como valor significativo de la obra. En ultima instancia, es la
consolidacion de este valor, el que daria su valor y su razdén de ser a la obra, a la obra como pieza
significativa de la Retdrica de la Compasion.

El artista publicitara con su discurso, con la obra hecha nombre, la objetualizacién de un sentir
colectivo, “el horror ante el dolor de los demas” (cf. Susan Sontag, Sobre la fotografia); el artista
representara ese sentir transformandose él mismo en el emblema de esa condicién insostenible,
del hambre, la violencia, la exclusidn, el desplazamiento. Conjurarad todos los horrores, su obra
serd la representacion sintética del horror, por eso su valor es incalculable, y significa mucho mas
que el valor moneda de cualquier mercancia.

El artista ha logrado transmutar la mercancia en Arte Politico, una mercancia desposeida de su
simple valor de intercambio y que saneard las operaciones predatorias del capitalismo



especulativo. Asi, cooptando la compasidén por la via de la obra y del artista, el capital se arma de
un nuevo botin capaz de matizar sus prdcticas. O por lo menos capaz de distraer la atencion de la
esfera publica.

Por otro lado el parloteo del artista es tan fuerte que logra uniformizar la atencién del publico
quien en adelante pedird este nuevo valor para las obras. La compasidén termina por hacerse la
constante de las nuevas manifestaciones de artistas y obras con las que el publico sentird una
identificacion de conciencia. La nueva idea estética serd la de un arte sensible al dolor de los
demasy a las situaciones de un planeta en peligro.

El arte de nuestro tiempo, el Arte Politico, transformado en retérica de la compasidn, propende
por ser lo real, o al menos por ser una alegoria de lo real. Una alegoria de lo real que es una simple
formulacion de lo real, una abstraccién que damos por cierta. Como decir “cambiar el mundo” y
darlo por cierto sin entrever la fuerza retdrica de un eslogan que ha suplantado la verdad. Asi el
Arte Politico es un arte humanista en el peor de los sentidos, su transformacion en arte de la
simpatia, en arte ético, encierra la verdad de su poder neutralizador como arte compensatorio de
una realidad atroz, una retérica del maquillaje que enmascara y disuade bajo su persuasion
humanista. El artista politico compite por transformarse en el agente publicitario de ese
humanitarismo liberal. Un ente conservador de los valores de la época: lo bursatil, el
humanitarismo, los derechos del hombre, el humanismo.

El artista, devenido en critico intérprete de su propia obra, es el encargado de llevarnos con su
persuasion critica a adoptar un nuevo modo de pensar. La obra se hace “interesante”, nos cautiva.
Creemos que la obra es interesante, llamada a ser interpretada. No sospechamos que siempre que
observamos una obra interpretada, nunca observamos la obra desnuda y luego procedemos a
interpretarla; no podemos entrever que la interpretacion ya estd condicionada a ser el gesto
persuasivo del artista, creado por todo el aparato de produccién y preproduccidn de la obray que
esa produccion es la encargada de fijar esos patrones interpretativos en el publico, a través de los
esldganes publicitarios, previos a la instalacion de la obra en el museo.

¢Y si el interés fuera un montaje previo? ¢éSi primero una descripcidn critica creara la ilusién del
interés sobre la obra llamada a ser interpretada? Hay indicios de algo en la obra pero de ninguna
manera puede decirlo la interpretacion. Son charla afiadida que debe preceder nuestra vision,
condiciondndola.

Se nos hace pensar que la asociacidon de esas victimas con la interpretacidn critica es posible.
Sucede. Que es necesaria y no algo que tal vez puede no suceder. Puede ser que yo como
espectador no lo asocie con lo que el critico artista me quiere hacer pensar. Esta asociacién es el
artificio critico creado, generador de la ilusidn asociativa de un espectador tipo, abstracto, “el
publico”. La charada del critico artista habla al publico. Pero el artista no esta solo, la critica y el
critico artista son una institucidon y por lo tanto no tienen una Unica razén, sino razones para
hacernos decir y hacernos pensar ciertas cosas de un cierto modo. El arte politico significa asi,
pensar de un cierto modo el arte y la realidad, es un condicionamiento, una ideologia publicitada
por el artista y la producciéon del aparato del arte politico.



La obra que sélo puede decir lo que aparentemente dice, es decir, el modo artificial en que el
critico artista la lleva a querer decir ciertas cosas, es en realidad una instancia que quiere
inducirnos a pensar el arte como Arte Politico. La obra es una ilusidn de la charada de un critico
artista que nos pone en situacidon de pensar asi. Estamos capturados por esa ilusién. Llevados a
pensar de un cierto modo, hacemos de la persuasion y su efecto, la obra, el evento estético. El
elemento o monumento del critico artista alojado en el museo, en la coleccién, se torna
irrelevante. Se han conquistado en la forma de la masa compacta publico, los activos de esa nueva
fuerza de la simpatia que ya comienza a matizar de manera insospechada las fuerzas brutas del
capital.

El gesto en el suelo de un museo, una grieta que podria pasar inadvertida, se transforma en “algo”
por una ilusién critica. Es el lenguaje del critico artista, que precediendo la obra, la impone como
mito, él realiza el gesto necesario de hacernos pensar en el significado de ese gesto, asi caemos
presa de una ilusion alegdrica que narrativamente se impone a nuestra incipiente contemplacion.

Una fisura en un museo, otra vez “la grieta”, podria ser cualquier cosa, podriamos poder verla
ingenuamente siendo capaces de atravesar esa red mitoldgica que nos hace pensar asi, ajenos a la
ilusion critica creada por el artista.

Pero las palabras del critico artista se imponen desde todo el arsenal periodistico y curatorial
necesarios para crear ese publico que ahora sera presa de esa red de significados construidos,
asegurando el consenso de la opinién publica que camina en una Unica direccién. Sélo ese publico
como ente abstracto podria corresponder a la predictibilidad. El individuo en cambio, quien
todavia no es publico, y no esta en el consenso, mirara de una cierta manera algo que el critico
artista ni la prensa pueden predecir. Si el individuo puede pensar cualquier cosa de la obra,
entonces la critica es una ilusion y la obra se derrumba porque no puede encuadrar lo que el
individuo pueda pensar.

¢Y si la obra fuera un imposible para cualquier posibilidad critica, en el sentido de poder decir
cualquier cosa sobre ella? ¢ Cualquier cosa inaprehensible para la chachara del critico artista? Cada
uno podria pensar algo diferente, o no pensar siquiera.

Sin embargo no existe ese individuo que pueda deshacer el programa y la produccién. El individuo
palpita solo en su aislamiento y la escena en cambio es ocupada por un publico dispuesto a todo,
nivelado por la produccidn de la obra y por el agenciamiento periodistico y publicitario de la esfera
publica.

Podria decirse sin embargo, aun siendo el caso de ese hipotético individuo, que la obra en su
contundente literalidad es sélo una grieta en el piso de un museo, y que escapa a cualquier
intencién alegérica, es decir a toda la charla que el critico artista despliega sobre su obra.
Cualquier cosa podria decirse. Una sola cosa podria instituirse como ley critica (la ley critica es
Unica). Pero en realidad, ese decir legitimo de la obra como obra permanece sellado, aunque en
algunos momentos me sienta tentada a decir ciertas cosas. A creer que la obra dice ciertas cosas.



A creer que la obra misma subraya la ilusién critica, la del artista critico, quien ha fabulado para la
obra una historia que envuelve al publico en la ilusidn de algo que debe estar diciendo la obra.

Si esto es asi, si al ver la obra puedo ver esa ilusidn, la de ser obra fabulada por una retdrica que la
antecede, comprendo que todo esto sdlo puede ser un acto de fe, una comunién en la
especulacién. Puedo leerlo y pensar que se equivoca o entro en unién con ese pensamiento, es
decir, he sido persuadida y esa verdad, la obra como acto de fe, me permea y me funde a los
demas, al publico. Me hace parte del consenso.

¢Situacion extrema, dolor inaudito? Sélo asi alcanzo el salto, puede suceder, no sé si puedan ser
las alturas a que me lleva lo estético (llamo a la obra “la grieta”, lo estético) en las circunstancias
en que yo impasible me acerque a la obra. ¢Es posible suscitar tal simpatia? ¢ Tal conmocidn ante
los cientos de victimas de los que inusualmente se guarda algun registro? Quizd nunca estoy
impasible y mi conmocion corresponda a lo que me sucede.

Ahora soy el publico, uno mas. Alguien llamado a leer, a interpretar, a pensar de una cierta
manera. Para este publico la obra dice algo, una interpretacion. Para el publico la critica ocupa
todo el lugar de la obra, es la obra. Esta obra, este museo, son sélo artificios, asi como la retdrica
del critico. El publico, la obra, la critica, son la ilusidn del Arte Politico, el acto de fe de los tiempos
gue ya comienzan. Porque el arte no es ya el enigma sino un acto de fe, entendido como un
dogma que nos persuade y que estd necesitado de sus acdlitos.

Habla una artista desde un programa televisivo: “El buen arte es politico”

No he visto “La grieta” personalmente, me contento con una impresién virtual, conocerla,
implicaria viajar desde esta ciudad latinoamericana hacia Londres, lo que supondria una serie de
tramites legales que me pondrian en la situacion de la espera burocratica. Evito ser un turista
cultural (¢una turista?) mas de los que engrosan las cifras de visitantes por dia a la exposicion de
esta artista, evito transformarme en un motor a escala de las cifras culturales y pseudoculturales
qgue contribuyen a aceitar la maquinaria cultural estatal y los emporios multiculturales que
patrocinan estos eventos. Me contento con la pantalla de televisién que estd a mi mano, con uno
de sus programas con que me sintonizo, me conecta con la moda artistica del momento. “Art 21”,
y aqui estd desde Bogota nuestra artista de exportacion, Doris Salcedo. Me arrellano en mi sofa en
espera de sus palabras. No es una tipica entrevista. Mds bien parece un discurso preparado para
mi.

Silla con respaldo, la artista me habla desde atras, respaldada por la silla giratoria. Su voz es
segura, persuasiva, sus ojos me miran directamente. Me seduce poder reconocer algo de mi
idiosincrasia en sus palabras, Colombia, procesos de paz, reparacién de victimas, violencia, madres
de Soacha... -“El buen arte es politico”- dice. Se presenta como escultora, como hacedora de
objetos. Inevitablemente no puedo dejar de pensar en las imagenes que la palabra escultura me
evoca. Nosotros, el espectador, nos vamos homologando en una masa publica que da por hecho



cualquier denominacion. Somos el publico, su publico, digeriremos el discurso. La artista me habla,
parece dirigirse a mi, sin embargo cientos como yo intentaran promediar desde sus sillas la
informacidn, con recortes de saber que arrastran desde su formacién académica o desde su
absoluta ignorancia. ¢Qué me evoca la palabra escultura?, inevitablemente surgen imagenes de
lecciones impartidas tiempo atras. Otros recordaran otras cosas. Su voz en cambio es tan
convincente que no puedo dejar de pensar en que ya comprendo lo que me dice. Entonces como
publico, doy por sentado que se trata de una escultura y a continuacién digiero lo demas sin
chistar. Me mira, me habla, “se trata de humanizar el acto inhumano, de oponer a la violencia
imagenes”... Son los tiempos en que recibimos una lecciéon por parte del artista, rememoro lo
impactante de su discurso... “podemos humanizarnos a través de las imagenes, podemos seguir
hablando de arte”... que el arte guarda la memoria, que es como una oraciéon que dignifica al
espectador, que son acciones de duelo que recomponen lo destruido, que el arte es una pausa
para pensar, para comprender el sufrimiento de los otros, de las victimas y sus dolientes. Pero que
no salva, y sin embargo, que no puede haber redencién estética... ¢A quién habla la artista?
Cientos como yo digieren sus palabras intentando promediarlas, estan disuadidos, por fin algo
convincente, algo para charlar con las amigas, una referencia culta para la préxima reunion.
Intento vincular el discurso a las imagenes de sus “esculturas”, ¢ podré grabar lo que dice? ¢Podré
repetir los nombres que se me fueron quedando del programa?... Que el arte es una pausa para
pensar. Que nos humanizamos a través del arte, que si puede ocurrir la reparacion. Que el arte
pasa y recompone lo destruido. Pero que el arte no salva, que no hay redencidn estética...Me mira
fijamente, la artista me mira, concluye con decision, “El buen arte es politico”.

Politica de la simpatia, animica de la compasion —nueva agenda para el arte nacional-

Te digo que es posible un Arte Politico en Colombia, un arte en que podamos participar de otro
modo en las vivencias de los cientos de sufrientes del pais. Seria un buen arte entendiendo como
bueno aquél que logra humanizarnos, es decir que nos hace derivar a una cierta vivencia en que
podamos participar del dolor de los demas. La posibilidad de este arte, su poder humanizador,
estriba en la persuasién y potencia del discurso que logras superponer al evento estético. Una
neutralizacion de las energias creativas mds pulsantes para transformarlas en simpatia ética.

Pero esa empatia que busca la obra, puede derrumbarse si piensas que la obra en realidad no es
expresion de nada sino transmision de si misma, lo que te trae de regreso a la obra -0 a la ausencia
de obra-, de tal manera que ese discurso que intenta disuadirte se suspende y por un momento,
puedes vislumbrar la obra —o su ausencia-, y puedes ver lo que dice ella misma.

Tendrias que comprender que pensar el arte como mercancia es cosa del pasado, el arte del
tiempo presente se arropa con un manto de idealidad mas sutil, es un activo humanitarista, de
empresas dedicadas a la devastacion de recursos de diverso tipo del planeta. Esos activos, debes
entender, son generadores de confianza sostenible. Debes hacer un salto desde lo obvio que
significa el valor dinero hacia estos valores intangibles que son los que ostenta el arte del tiempo
presente, que contribuyen a crear una imagen corporativa cuya funcion es diluir el impacto real en



la imagen corporativa de la explotacion y devastacién de esos recursos de todo tipo. La obra de
arte presente se transforma en un potente portador de propagandas y recaudo de informacién
gue publicitan los programas humanitarista de bienestar con que la corporacidn limita la opinién
creando su publico. El arte politico se transforma en un adalid del nuevo consumo con conciencia
gue representa el alto capital y su inevitable curso especulativo en la época presente.

En el caso que te mencionaba arriba, el de la artista colombiana Doris Salcedo, la obra es un
altisimo activo humanitarista, generador de la idea de reparacién simbdlica a las victimas. La obra
de esta artista no puedes verla ya como una simple mercancia en el sentido burdo que esta
palabra connota, sino como portadora de un valor de alto impacto desde el punto de vista
simbdlico, desencadenante de especulacién. Valor que habrda de imponerse con todas las
consecuencias significativas que pueda irradiar, sensibilizando y creando una opinién publica
favorable acerca del significado “ bueno” de este Arte Politico.

Tendrias que comenzar a pensar el papel que juega la artista, ésta y los demas artistas del
presente, en la cadena de explotacidn sistematica de todo tipo de recursos, como agentes activos
de agenciamiento de las fuerzas compasivas llamadas a la producciéon de escapismos moderados
de la sociedad burguesa, con el que esa sociedad buscara entretener su letargico aburrimiento, y
crear una ilusidn de cultura y de explotacion inofensiva.

¢Recuerdas la cita de Wittgenstein que te trajo a la memoria la idea del artista como etndlogo?,
seria lo mismo, pero pensado esta vez como politico. El artista, recuerda, es quien introduce las
cosas y los hechos bajo una cierta perspectiva. De manera que nada es como crees qué es, sino
respondiendo a la perspectiva que adopta el artista, bien sea la de etndlogo, o la de politico, o la
de cualquier otro perspectivismo cultural.

Debes poder darte cuenta que se trata de un arte necesitado de la alegoria, el arte de la época
presente dificilmente puede ser un arte literal. Por eso esta llamado a ser completado por la
critica, por la interpretacion, por eso es necesaria la presencia del artista quien necesita promover
sus ideales, porque sus ideales son su obra, el sustrato de ese gesto.

Me preguntas por la miseria, por esas obras que algunos comenzaron a llamar “pornomiseria”, si,
la miseria ha dejado de ser un contenido simplemente para pasar a ser el material central de las
artes. Sin miseria, sin su escueta presentacién, las artes del presente, el arte contemporaneo como
una ética y una politica, entran en colapso. Asi toda obra exhibe esa condicidon de exponer esa
miseria, por eso al exhibirla se la lleva al terreno de lo predatorio, a la pornografia. El arte como
pornomiseria es un reciclaje del mas alto nivel del dolor de nuestros semejantes, por eso estas
artes del presente son artes compensatorias y alli estriba su valor radical. El artista, arquitecto de
esta ética estética gestiona lo publico estetizando el poder.

Si, tienes razon, en cierto modo el arte contemporaneo es una religién, como moral humanitarista,
el publico detenta con orgullo mistico sus objetos sagrados que habrdn de purificar su conciencia.
Las obras constatan su sentir ético, el valor de cambio sufre un camuflaje por la gestidn retdrica,
un cambio de piel. Asi los nuevos valores acufiados, son los garantes del consenso y flujo de la



accién bursatil del arte. Lo ético, lo humanitarista, pasan a ser la moneda de cambio del capital del
arte, y el que circule constantemente ese valor, es el efecto persuasivo que comporta la obra,
avaluada por ese nuevo dictamen retérico cada vez mas agenciado por el mismo artista, quien
parece ser el nuevo portador del dictamen, desplazando en cierta forma el peritaje curatorial.

Recuerda entonces, -porque esto es lo que debes retener con mayor precision-, el capital muta
hacia otras ficciones de designacion, el arte contemporaneo por ejemplo, el arte de La época
presente, y son los artistas mismos, los llamados a encarnar y sostener esa mitologia para no
desencarnar la época y evitar mostrar lo que se oculta bajo esa nueva piel.

Apuntes tomados entre abril del 2012 y mayo del 2013, para La época presente del arte, cuando
todas las energias de la época se encaminan en la direccion de cooptar la simpatia del publico.
Estas notas acompafian de otra manera al ensayo. Como notas de pie de pagina
intercambiables, o como simples ocurrencias de las que puede prescindir el lector.

La coleccién del alto capitalismo es noble por las intenciones empaticas de las obras que elige.
2

“La intencion del artista produce la obra, incluso puede ser suficiente, a menudo, para
constituirla”. M.Onfray, La Fuerza de existir. Anagrama, Barcelona,2008, p. 147.

3

En la época extrema del capital entra el juego del arte como posibilidad de imagenes corporativas
suavizadas con las retoricas de uso de la época, la ecologia, la compasién, etc.

4

¢Qué esta en juego, lavar la imagen de una corporacién o la posibilidad misma de sentimientos
compasivos —el juego del arte- en la época extrema del capital?

5

Se comercia con la posibilidad de los sentimientos compasivos del publico, como una iglesia que
traficara con el Amor.

6

La miseria como material de una arquitectura ética.



7

“De la mala teorizacién de Tolstoi de que la obra de arte transmite “un sentimiento”, podria
aprenderse mucho. Y sin embargo, podria llamarselo si no la expresidon de un sentimiento, si una
expresidon sentimental o una expresién sentida. Y también podria decirse que los hombres que la
entienden “oscilan” por asi decirlo, hacia ella, la responden. Podria decirse: la obra de arte no
quiere transmitir otra cosa, sino a si misma. Lo mismo que cuando visito a alguien no quiero
meramente hacer surgir en él tales y cuales sentimientos, sino sobre todo visitarlo y también ser
bien recibido. Y es del todo insensato decir que el artista desea que lo que él sintiod al escribir, lo
sienta el otro al leer. Puedo muy bien creer que he entendido un poema (por ejemplo), que lo he
entendido como lo hubiera deseado su creador. Pero lo que él pueda haber sentido al escribirlo,
no me va ni me viene”. Wittgenstein, Aforismos, Cultura y Valor. Austral, Espana, 2007, p. 114.

8

Se ha construido una retdrica de la compasién. Se ha objetualizado un sentir, se ha creado una
representacién de un sentir. De una condicion.

9

Recordar, la empatia deriva en la nocidn de tolerancia.
10

Arte contemporaneo como pacto social.
11

Tiempos retéricos, criterio de tasacidn de las artes de nuestro tiempo.
12

El juego del Arte Politico juega la posibilidad misma de seguir sosteniendo la ficcién del arte.
13

El artista simula ser un objetor de conciencia.
14

éComo seria el arte del fin del humanismo, del fin del hombre, del fin de los derechos humanos?
Un arte no politico.

15

El artista compasivo de los paises de la violencia extrema.
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16

El artista como botin del capital. ¢Por qué ese afan por coleccionar al artista de los paises de la
violencia extrema?

17
Arte contempordneo, triturar la violencia.

18
Arte y Compasion, los estertores del Arte y la Politica.

19

“Una cultura en la que la conmocién se ha convertido en la principal fuente de valor y estimulo del
consumo”. Susan Sontag, Ante el dolor de los demds. Alfaguara, Colombia, 2003, p. 32.

20
Hacer creer que existe esa noble mercancia llamada Arte.
21

El dolor vy el terror, lo que “espiga” un artista de la politica. (Cf. Agnes Varda, Los espigadores y la
espigadora. Paris, Francia, 2002.).

22

“La intencion del artista produce la obra, incluso puede ser suficiente, a menudo, para
constituirla.” M. Onfray, La fuerza de existir, Manifiesto Hedonista. Anagrama, Barcelona, 2008, p.
147.

23
El arte como religion de la mercancia.
24
Jung dice - la religion sdélo puede ser reemplazada por la religidn-.
25
El arte como indicador de éxito.
26

La caridad como ciencia. Esas semillas creceran. Esa influencia puede llegar a muchos. (Cf. El
Idiota, Dostoievski).
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27

La semilla de la conviccién definitiva, el encadenamiento légico que lo llevé a esa conviccidn. (Cf.
El idiota, Dostoievski).

28
La lectura como compasién (Cf. El Idiota, Dostoievski).
29

Una época estéril, sin ideas. Los invitados de salén que escuchan al principe. (Cf. El Idiota.
Dostoievski).

30
Por una laicizacidn del arte.
31

El arte contemporaneo seria el adalid de la “miseria limpia” de la que habla Onfray, citada desde el
lujo del coctel inaugural, encerrada en la vitrina de la coleccién. La casa museo. (Cf. Politica del
rebelde).

32
Dar fin a la religion de la economia, dice Onfray. (Cf. Politica del Rebelde).
33

Los derechos del hombre como fuerza neutralizadora de las energias revolucionarias que seran
reemplazadas por pseudoéticas de la simpatia y la compasion.

34

El multiculturalismo seria una expresion mas de ese liberalismo ético o neohumanismo liberal,
epifendmeno ético del capitalismo en crisis. (Cf. Onfray, Politica del rebelde).

35
El humanismo, paraddjicamente ha producido la alienacién del hombre.
36

Se trata de dar curso al individuo soberano, eso supondria el fin del publico, el fin de la
uniformidad. (Tesis de Kierkegaard en La época presente. También en Onfray, Politica del rebelde.
Esto se sintetizaria en lo que anuncia Mayo del 68 y el Situacionismo).
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37

Mecanismos de reduccién, la familia, la religién, la educacién, la universidad, la edicién, el
Humanismo, el Arte politico.

38

“Sélo un hombre muy infeliz tiene el derecho de compadecer a otro.” Wittgenstein, Aforismos.
Austral, Espafa, 2007, p. 149.

39

La muerte del hombre de la que habla M. Foucault, significa el fin de los ideales humanistas y los
derechos del hombre.

40

Los derechos del hombre como fuerzas neutralizadoras de las energias revolucionarias que seran
reemplazadas en pseudoéticas de la simpatia y la compasion. Elementos para la comprension de
un Arte Politico.

41

El multiculturalismo que ya impregna los nuevos curriculos de la educacién latinoamericana, son
expresion del liberalismo ético o neohumanismo liberal.

42

Alli donde se instala una fisura, una grieta, alli opera el poder. Subrepticiamente penetra el arte.
Arte politico.

43

El doblez del poder estad presente en cada instancia de la vida. Una forma en que una sociedad
enferma intenta sobrevivir, encajar, sobreponerse. Asi lo anuncia La Botié, para nuestra época
presente en su Ensayo sobre la servidumbre voluntaria.

44

Arte politico. Arte de la violencia en los 50°. Retdrica de la conjuracion de la violencia hoy trucada
en retdrica compasiva de la reparacién de las victimas.

45

¢Cémo la violencia, y luego la compasién, habrian de convertirse en los grandes temas del arte de
la época presente?
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46

Usufructo politico de la obra, saber o prever el efecto empatico que produce. Calcular ese efecto y
acapararlo para si. Cooptar la empatia. Traficar con el amor, con la compasién. Hacer de la
empatia un valor de cambio, una mercancia. Sutilezas del arte de la época presente.

47
Del juicio estético a la empatia. El arte como empatia. Una ética. Transvaloracién del arte.
48

Arte compensatorio. El arte politico compensaria la devastacion de las violencias como no podria
hacerlo un mero adorno. El arte por el arte.

49
El valor moneda de la obra queda oculto tras la intencién politica de la obra.
50

El artista se hace mercenario, se droga de humanitarismo y simpatia mientras carga con la pesadez
desenfrenada del capital y el poder.

51
El artista de la época presente es un agente publicitario del humanitarismo liberal.
52
El Arte Politico es un arte humanista en el peor de los sentidos.
53
El artista testigo, Doris salcedo.
54

Exaltar la figura heroica del artista de la época presente. Abanderado de los sin voz, los
desposeidos, los muertos, los arrasados.

55

El artista de la época presente se atreve a dar voz a la desposesion y a la muerte, troca su
heroismo en mercancia.

56

éPor qué nos escandalizamos de un Rimbaud traficando armas y esclavos?
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57
¢éArte politico o Arte del Poder?

58
Todos los poderes quieren el control del arte.

59

El editor amigo se esconde bajo la mdscara del transcriptor, es él mismo mirdndose escuetamente,
sin ninguna implicacién moral, ées asi el arte, la literatura?

60

La época de los héroes ha pasado, nadie puede detener la “nivelacion”, se es promedio, nivelado,
abstracto. (Leyendo La época presente, de Kierkegaard).

61

Junto con la prensa y la publicidad, el artista se transforma en agente nivelador, creador del
publico.

62
Deleuze. El devenir revolucionario de los individuos.
63
Situacionismo. Inyectar el arte en la realidad. Dar fin a la publicidad y al consumo.
64
El Artista Critico, proceder en el discurso como un abogado, persuadir.
65

El arte contempordneo opera como una gramatica critica, hilos semanticos, retdricos,
especulativos, psiquicos. Significantes relativos a una articulacion de sentido retérica, econdmica,
compasiva.

66

Reduccion de la accion a la condolencia humanista, dice Foucault.
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67
El artista seria una pieza mas de esa ldgica servil. La de los derechos del hombre.
68

La época presente es la del “artista profesional”, un artista por competencias. (Ver Amartya Senn y
Martha Nussbaumm, creadores del concepto de “competencia” para la reforma en la educacidn
liberal).

69

¢Es posible liberar al arte de la época presente?
70

é¢Como seria el arte del fin del humanismo, del fin del hombre, del fin de los derechos humanos?
71

El arte de la época presente. La separacion y compartimentaciéon de la experiencia estética, en
lenguaje, en critica.

72

Una liturgia critica, reforzada por el artista, que debiéramos actualizar en la contemplacidn.
73

El arte presente, el arte de la compasidn, necesita un fuerte componente alegérico.
74

Lo alegdrico da paso a un arte politico, a un arte de contenidos. Pero lo alegédrico es por lo que se
da paso al discurso critico.

75
La obra podria bastarse en su contundente literalidad.
76

El arte, transformado en retdrica de la compasién, propende por ser lo real o al menos su alegoria,
ver Doris Salcedo, la grieta. Pero esa retdrica no pasa de ser una simple formulacidn, un eslogan. El
museo que la contiene es el muro de contencidn de esas energias del discurso.
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77

“Cuando utilizamos la manera etnoldgica de consideracién, équiere acaso decir esto que
explicamos la filosofia como etnologia? No, sélo quiere decir que tomamos un punto de vista
exterior para poder ver las cosas mas objetivamente”. Wittgenstein, Aforismos. Austral, Espafia, p.
86.

78

Hacer ver un objeto en la perspectiva. Eso haria el artista. Asi la mesa no es simplemente una
mesa.

79

Kierkegaard en La época presente, describe nuestra época como una época en que no pasa nada
sino la propia reflexién. Y sin embargo, este no suceder de nada, estd milimétricamente
condenado a ser publicitado por la prensa, y a ser digerido por un publico, que en su calidad de
nada, promedia la informacién en su propia abstraccién. (La época presente. Trotta, Madrid,
2012).

80

Si la obra de la época presente se hace pura inmediatez, aunque pase como inmediatez
reflexionada, serd una inminencia, una necesidad, pero que caduca prontamente. La critica que
pueda hacerse sobre ella es irrelevante, pura charlataneria.

81

Somos sacados de la contemplacion hacia la necesidad de tener que interpretar. La obra muestra
algo que no necesariamente podemos comprender. Pero se ha hecho relevante tener que
comprender.

Regina O.

-A ti, en agradecimiento a las horas de lectura y reflexién-

Bogotd junio de 2013



