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“(...) y con ese sometimiento irresistible que sentimos
por el primer cuerpo desnudo que adoramos”.

Raul Gémez Jattin.

La obra del pintor colombiano José Rodriguez Acevedo (1907- 1981), sigue en estado de
anonimato debido a sus pinturas consideradas “atrevidas”. Este panorama ha cambiado poco,
sus desnudos de mujeres siguen siendo desdefiados por la moral publica —aunque vivamos
en un mundo inundado de imagenes sexualmente explicitas—, siendo su obra vista con recelo

y, en situaciones mas adversas, acompafiada de un cierto halito pornogréfico.

Podemos partir del manejo que las instituciones culturales establecidas han realizado sobre
el trabajo del pintor. Viendo la coleccion permanente del Museo del Banco de la Republica
en Bogotd, encontramos que sélo tres 6leos son de Rodriguez Acevedo; Rostro de nifia
(1951), Dos mujeres (1951) y el Retrato de Leon de Greiff (1940). Todos retratos.

Pareceria que el Museo del Banco de la Republica, al momento de adquirir una parte de la
obra del pintor, no buscara mostrar su lado mas atrevido, e incluso importante, sino que se
quedara dentro de lo correcto ante los ojos morales de la sociedad colombiana. Haria falta un
bodegon, de los varios que realizdo Acevedo, y la muestra podria darse por completa —a los
ojos de la institucion, claramente—. Si vemos para el lado del Museo Nacional de Colombia,

el panorama no es distinto.

Dentro de su catalogo en linea s6lo se da mencién a la obra Hermdgenes Maza (1969), retrato
del caballero del mismo nombre, quien jugara un papel decisivo dentro de la Independencia
de Colombia. Con su técnica impecable, Acevedo nos entrega aqui la figura idealizada de un
procer olvidado, traido a colacion dentro de la plastica —como afiadidura dentro de un relato
de nacion—, para hacer parte de la coleccion del Museo Nacional de Colombia. Ademas de

esta obra, no se registran digitalmente mas trabajos del pintor dentro del acervo del museo.



Las piezas mencionadas anteriormente son las (nicas —que se pueden rastrear
publicamente—, pertenecientes a instituciones culturales. Rodriguez Acevedo pint6 ademas
por encargo, siendo el Ministerio de Educacién, el Banco Popular de Bogota y el Club
Boyaca de Tunja algunos de los poseedores de su trabajo. De resto podremos imaginar la

cantidad de obras que estan en manos de coleccionistas privados o familiares del artista.

Es decir, a la persona que actualmente quiera conocer el trabajo del artista y ver sus pinturas
le queda casi imposible hacerlo. Si bien Rodriguez Acevedo expuso a lo largo de su vida en
varias ocasiones, es a partir de su exposicién individual en el Museo Nacional de Bogota
(1951) que su registro se pierde. La poca aparicion publica de Rodriguez Acevedo después
de los afios 50s se debe al incidente que protagonizaron sus cuadros de desnudos. La
exposicion del Museo Nacional de 1951 fue clausurada por el arzobispo Crisanto Luque,

quien opinaria lo siguiente:

"(...) “en realidad hay algunos cuadros que, por el aspecto de la moralidad, no
deben ser ofrecidos a las miradas del pablico”. Luque se basé en la opinion
del sacerdote Eduardo Ospina, a quien envié a ver la muestra para que le diera
su concepto, y quien —en un aparte de su informe— dictaminé que "el vulgo
no tiene la capacidad artistica para apreciar la belleza total del cuerpo humano,
ni la practica psicoldgica en el manejo de este delicado material, ni el ejercicio
austero de la voluntad para dominar lo instintivo en beneficio de lo

estético...".!

Al considerar al vulgo —adjetivo ya de por si peyorativo—, como “incapaz” para la
contemplacion estética, y calificar el material pléstico del pintor como un detonante de un
falso “ejercicio austero de la voluntad para dominar lo instintivo en beneficio de lo estético”,
el sacerdote enterrd la oportunidad de democratizar el trabajo del pintor, condenandolo al
exilio —como Débora Arango, en los mismos afios y por motivos “impudicos” similares—,
y quitandole la oportunidad al publico de acceder al trabajo del pintor. Al expresar que el ser

humano se subleva ante la imagen de un desnudo a partir de los instintos, rechazandolos para
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apreciarla desde un punto de vista estético, se niega a si misma la condicién de

encadenamiento in situ que conlleva la desnudez con el ser humano.

Ya habia pasado con Débora Arango, como se menciono antes, donde el rechazo del publico
antioguerfio la condend al ostracismo después de sus arriesgados desnudos, muy disimiles en
forma y fondo a los de Rodriguez Acevedo, ya que en ellos se respiraba una conciencia del
cuerpo femenino mucho mas proxima a la mujer. Sin embargo, el detonante del rechazo hacia

ambos pintores y el contexto historico de “La Violencia” en Colombia fue el mismo.

El problema no era que se representara la naturaleza corporal humana, el problema —segun
el arzobispo—, remitia directamente al pecado original del hombre y su falta de dominio
sobre el mismo, permitiendo la apreciacion estética correcta del cuadro s6lo a unos pocos
amaestrados en el arte de la pintura. De igual forma, negaba el hecho de encontrar bello el
cuerpo, objetualizandolo dentro de la apreciacion anatomica del mismo —si valia el caso—,

y resaltando la destreza del pintor.

A diferencia de los desnudos de Débora Arango, los cuadros de Rodriguez Acevedo llevaban
una huella clara del neoclasicismo europeo, s6lo que en vez de representar la mitologia
clasica en coordinadas estructuras corporales —cuerpos bellamente apreciables y sin mancha
de pecado, asépticos para el ojo masculino—, en los desnudos de Rodriguez Acevedo laten
los cuerpos reales, con una aproximacion a la carne rastreable hasta Rubens, donde el
material corpdreo de sus mujeres denota una fuerza incapaz de concebirse a los ojos de la

sociedad colombiana de la época.

Al negar la tradicion neoclésica de lo limpido en el desnudo, introduciendo el realismo a
través de la destreza técnica de su pincelada, Rodriguez Acevedo logré convertirse en
negacion ante el comun denominador de la pintura en Colombia. No asustaba al arzobispo ni
al publico de la época el cuerpo desnudo de una mujer, sino el realismo que emanaba de la
representacion pictérica que de ella producia el pintor, decantando en una incertidumbre

pavorosa que solo podia llevar a la prohibicion.

“La desnudez, opuesta al estado normal, tiene ciertamente el sentido de una
negacion. La mujer desnuda esta cerca del momento de la fusion; ella la

anuncia con su desnudez. Pero el objeto que ella es, aun siendo el signo de su



contrario, de la negacion del objeto, es aun un objeto. Esa es la desnudez de
un ser definido, aunque anuncie el instante en que su orgullo caerd en el
vertedero indistinto de la convulsion erética. De entrada, esa desnudez es la
revelacion de la belleza posible y del encanto individual. Es, en una palabra,

la diferencia objetiva, el valor de un objeto comparable a otros objetos”.?

Esta delgada linea entre la definicion del objeto —el cuerpo desnudo de la mujer—, y su
negacion ante su objetualizacion al momento de ser representada, decanta en un punto
pernicioso para las autoridades del arte de la época; la convulsion erética. Esta convulsion
erotica, en palabras de Bataille (1957), se manifiesta a través de los desnudos de Rodriguez
Acevedo con ferocidad amenazante.

Sus desnudos propician un espacio para la observacion que rehlye a la simple contemplacion
estética —e inclusive a la sexualizacion masculina de la mirada—, para ahondar en sus
manifestaciones propias; una negacion de la desnudez explicita a partir del realismo de su
caracter pictorico, desenvolviéndose de forma agresiva, tacita y claramente hipnotizante,
generando un eterno uréboro de convulsiones erodticas que se devoran a si mismas
constantemente, sin lamentarse de un final o propiciarse en un comienzo; son teldricas y son
violentas. Muestra de ello son las iméagenes agrupadas en el libro Poeta de la Piel (1989),

impreso por la Litografia Arco, quiza el Unico registro serio del pintor.

En un cuadro como La mujer del levita de los montes de Efraim (1899), del pintor Epifanio
Garay, unico desnudo femenino en el arte colombiano del siglo XIX, encontramos el tema
del desnudo permitido por el establecimiento cultural y la norma eclesiastica sélo por dos
razones; abarcar un tema biblico y considerar a la mujer desnuda como un objeto que afirma,
no niega. Esa afirmacion se traduce en una facil objetualizacion que posiciona al hombre en

un estadio de poder superior al de la mujer.

Al representarla muerta, como un cuerpo para el mero goce voyerista —fijese que aunque es
un cuadro con tematica religiosa se obvia el relato para expandirse en lo formal del cuerpo
femenino—, la representacion de la desnudez pierde su caracter contestatario y repulsa la

convulsion erdtica. Aqui no hay una negacion del desnudo como representacion para
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transformar el deleite del observador en una afrenta, sino simplemente un pedazo de carne

bien pintado y con licencia eclesiastica para ser representado.

Las mujeres de Rodriguez Acevedo ya han superado este caracter objetual tan dafino, porque
las mismas no estan enajenadas por el ojo del pintor y su técnica, sino por su propia desnudez
latente que niega el instinto primario de sexualizacion del cuerpo para abarcar el caracter
enddgeno del placer; lo erético. En palabras de Bataille (1957): “La desnudez se opone al
estado cerrado, es decir, al estado de la existencia discontinua. Es un estado de
comunicacion, que revela un ir en pos de una continuidad posible del ser, mas alla del

repliegue sobre si”.

Por lo visto, sera impensable dentro del arte colombiano, aln hoy, oponerse al “estado
cerrado” 0 a la “existencia discontinua”, ya que la censura junto a la moral religiosa logro
negarle al publico colombiano en general las imégenes de Rodriguez Acevedo, metahistorias

de la plastica nacional que no tuvieron la suerte del grito ni lograran retumbar en ecos.
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al desnudo femenino desde la obra de José Rodriguez Acevedo” presentado a la convocatoria
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Internet. En todos los casos, se dejara constancia que la reproduccion de los textos de que se
trate, en forma total o parcial y por cualquier medio, esta prohibida sin el consentimiento del
autor, de conformidad con lo establecido en la Decision Andina 351 de 1993 y en la Ley 23
de 1982.
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