Soberania visuaén Abya Yala

Desde acciones enraizadas y contextuales muchos creadores amerindios contemporaneos usan el
nuevo arsenal mediatico para activar espacios donde lo oral y perfomético se potencializa desde

lo visual dondeel acto creativo se cruza con el evento cultural, incluso con consecuencias de

tipo juridico. Este textgresenta grupo deproductores culturales de esta estique énfasis en

dos de ellosRosa TisoyTandioy, artistavisuallnga del sur de Colombia y Benvenuto

Chavajaylxtetela, artistavisualMaya de GuatemalaSuspracticagle tipo situady relacional

se asocian al espacio de lo visual, lo performativo y lo docunelutgjue Luis Millones (2003)

[lamaria una produccioque partedé&afici udad i ndiao (iletrada) a |
letrada).

La visualidad colonial borré la capacidad de lectura de otras $odmeepresentaciérestelas,
cbdices, tejidos, ceramicas, ideogramas, petrogliosjuitecturas las cuales quedaron perdidas
en traducciér.El uso de la oralidad y la visualidad son atractivos entre los pueblos originarios
de Abya Yala en parte porque muchos basan sus practicas de archivo en formas incorporadas, no
necesariamente mediante una escritura ortograReientemente, laroduccion artistica
contemporanea en el hemisfehia sido leid&n clave postmoderr@mo la modernidad del sur
(Craven, 1996; Ramirez, 2004; Giunta, 200igro ambiéndesdda llamadaopcion de estética
de(s)colonial (FerrerBalanquet, 2011; Gémez, 2016; Mignolo, 2009, 2010; R8gtslo, 2006,
2008. Estainterviene haciendo lecturagspaciogronterizos yo mundas bizarrcs que no

pueden catalogarskentro degéneros especificos, rompienciinones estéticasadicionales y
vanguardista$ En ese sentiddo fronterizo y lobizarrosonformas de reexistencia, es decir:
realidades exéntricas, situadas y contextuales que desde dentro del proyecto
moderno/contemporaneo se hacen presentes, en algunos casos como formas directas de
resistencia al modelo,queusandda estructura del mismiusca habitarla® Tal es el caso de

la produccién culturabriginada erpalenques, quilombos y resguardos indigenas autonomos (o
comunidades independientes y autbnomas de tipo rural o Jidpagtzabitanmultiples

momentos histéricos y geogréficos paralelos al teleoldgico de occidguegtienen efecwmen

los movimientos sociales y culturales del presente.

Situando practicas

Rosa TisoyTandioy nace en Vichoy, Putumayo, un valle riquisimo localizado en un lugar de
transito entre el mundo Inca y el mundaisca considerado un banco de conocimiento botanico
por su condicidn geografica en el piedemonte andiacdymazoniaEste hasido un lugar de
contacto histéricgun cosnopadlitanismo alternojlesdda colona hastael momento
contemporaned.¢; Cémo se produce y consuarée contemporéneo en territorios de frontera
culturalcomo estéTisoy-Tandioy se hace la misma pregunta: ¢ Para quién creo, y para qué
creo?En palabras d&isoy-Tandioy,



El lugar donde creci, vereda Vichoy (Santiago, Putumayo), es la esencia importante de mi
vida¢ Un mundo donde la simbologia, las costumbres, la lengua materna, mi
maternidad, los lugares que hacen parte de la& vioe deja compartir el arte mediante
diferentes técnicas, el dibujo, la pintura, el audio, el video, la fotodPAfi2)

Tisoy-Tandioy se ubica en su contexto, su identig@teroy su practicaEs mediante el uso de
la escritura y la imagerlcollage y la apropiacion de materiales naturales) donde su relacion
material creativa intenta dar cuenta de su experiencia dé Elgaoceso creativo se da a partir
de su maternidad y su relacion como sujeto indigena con el territorio y sus elementos
constitutivos. Tisoy-Tandioy trabaja de forma multimediatichbujo, texto, fotografia, video,
instalacion y performanceUsa situacionesnateriales y narrativas contextuales tanto de tipo
autobiografico como relacional. Su trabajo orbita sobre lo @k vida cotidiang la

presencia ddkjido, el maiz y la tierra sarentrales de su obrd.a maternidad y la naturaleza
estin presentesn sis bitdcora y dibujos asicomo en sus fotografias, perfomances e
instalaciones
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Rosa TisoyTandioy.Bitacora Dibujo, texto, fotografigpg.11), collage 20092013

Benventuo Chavajaixtetela (Solola, Guatemala) trabaja aspectos identitarios contextuales
Como sujetdMayaTz 6 u,tcuegtiond su relacion con el mundo hegemonico y las tensiones
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entre el centro y la periferia, sea ésta geogréfica o simb@iteavés de técnicas como la
apropiacion, el ensamblajel situacionismo, la reontextualizacion, la accion plastigda

accion juridicaChavajay séaconvertido en uno de los artistas emergentes del mundo indigena
continental méas vocales de la tltima déchda.

Chavajaylxtetela reflexiona sobre definiciones, usos del lapgy el accionar de la matriz

colonial de poder en su experiencia como artista indigena contemporaneo, produciendo de forma
contextual y situada. Como productor de obje¢asnoce el valor de lo propio, como
observadogfina su discurso criticy gracias a su interaccion dentro y fuera del mundo del arte,
Chavajay hace clara gwsicion con respecto a la herida colonial y a sus propias estrategias de
contencion Godoy,2014). De esta forma confirma su molestia con conceptos b#&sjcosstos
sobrelas comunidades originarias del continezaenoArte oAlfabetismo’

Y asi como la palabrarte no tiene traduccién para las comunidades 6 peteivacio,les una
oportunidad. Esa molestia, no solo se refiere al uso de los conaeptesere también a los

lugares de enunciacion de estos, los supuestos centros de produccion y circulacion de la cultura.
ParaChavajay, como individuo, artista, latinoamericano, centroamericano, guatemalteco e
indigena, estos temaslsan convertido en una obsesion. El ha elegido trabajar desde la frontera,
desde una perspectiva de retorno, como él la idenitifieade un nosotrpdesde una postura
relacional/situadaAsi inicia su vida artistica, denunciando su propia desaparicion. En su pieza
Desaparecidq2002) acude a las oficinas @ Periddicocon el motivo de denunciar a un

amigo desaparecido, cuyo nombre es Benvenuto Chataayalez. Hace la denuncia y

entrega una fotografia de si mismo que se publica un dia de febrero en el afio 2002. La nota
informa que Benvenuto Chavaj@onzéalez de 26fios de edad desaparecié el 28 de enero de
2002. Hace una descripcién de tipo judicial/forense y da como contacto el nUmero de teléfono
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de Guatéfala.



Benvenuto Chavajayesaparecido2002.

Suyu| Lugar

El Botoniaskap Chumbe, es un cinturén tejido que funciona como elemento colector en el
pensamientdngaKaméntsa Es una especie de archivo encarnado que las mujeres tejen y
colocan alrededor de su cintura para proteger su vierrmi uigsg, el lugar @nde comienza
la vida. El diamante o romlyepresenta los cuatro puntos cardinales del mundo, el vientre
femenino y la unidad de los puebloga Kaméntsén el territorio.
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Maria Pastor&hindoyJuangibioy Botoniaskas (Chumbedejido en lana virgen. 2012

Mama Pastora Chindejuangibioy es una tejedaf@ameéntsadel valle del Sibundoy
(Putumayo, Colombia) que mantiene activo los procesos de narraciéon a través del tejido. Ella
considera que la tradicion que recibié de las mujeres de su pueblo tiene un potencial distinto, no



solo como artesanfserocomo patrimonio vivo de su puebibEsta practica es un anclaje que
sostiene a la comunidad exlacién con el territorio. Con el chumbe se da cuenta de los ciclos
(kutey de V|da Ias flguras represenmh)oles genealoglccueIamonaleé2

e

Mama Pastor&hindoyJuangibioy(con el poeta y activista Hugo Jamidyangibioy).Sus
Chumbes soparte de la coleccion de Lib#rte de la Biblioteca Sloane de Arte de UNC en
Chapel Hill 2015

El Chumbe como otros tejidos del mundo indigena (caso de los disefios Navajos en el hemisferio
norte) ha entrado al discurso de arte, desdepenspectivaia arteaplicadoy disefio En

Colombia el Chumbe fui@icialmentemencionado por el artista e investigatfaga Benjamin
JacanamijoyTisoy (1993; 1995).En sutrabajoautoetn@rafico, JacanamijoyTisoy indica como

el chumbdinarra los acontecimientos con el lenguaje, toma como base la figura geométrica del
rombo (vientre) del cual se desprende la territorialidad enmarcada por el tiempo. Este
acontecimiento significa: 06el tiempwlade | os |
misma forma_uis Alberto Suarefsuava (2003), afirma como en el chumbe la memoria es una

forma de registro de la experiencia y dp®simbolos del chumbrepresentan al rio y a la

muertefids ) al l 2, donde se presienten | os atisbos
El Chumbees rio, fluye vertiginoso entre las manos de la tejedora, sus dos orillas contienen la

vida y lavan el territorio, lo reflejan en sus espejos dedgl cosmos) y alimentan la tierray a

sus criaturas. Estambién muepggespasa y ter mi na, fAel rombo se
simbolizando el finde lavida ( 1 9 PaBa:Jacanamijeyisoy, el chumbe es una

escritura/grafia sensible creada por la mljgg, sin embargen su intervencion urbana
titulada,Kaugsay Auaska: Tejido de Vid&uaska Nukanchi Yuyay Kaugsaita: Tejido de la

Propia Historia, crea unChumbedigital para el sistema de iluminacion de la Torre Colpatria en

el centro de la capital colombiana.



Benjamin Jacanamijeyisoy. Kaugsay Auaska: Tejido de VidAuaska Nukanchi Yuyay
Kaugsaita:Tejido de la Propia HistoriaPremio Luis Caballerdctubre de 2015. Sistema de
iluminacion exterior Torre Colpatria, Bogota

En este conecta lo ancestral con lo digitafumpe con un discurso de reconstranaiultural

enel espacio urbanoEl chumbees una escritura en sistema binario, se construye en parejas (9
en total), 18 chullas donde un punto se llena y el otro esta vacio, cadalitieda y se

construye una red de columnas que constituyen la ima@eando la imagen va a la mitad hay
que regresar para completatatey.'®
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Chumbe binarioBenjamin Jacanamijeyisoy. Propuesta de intervencion. 2015

Rosa TisoyTandioy toma esta tradicion yllava a un nuevo lugar, donde un proceso de (re)
inscripcidn y una nueva gramatica visual se da mediante el trabajo documental y de accion
corporal. Es mediante la fotografia documental donde Rosa encuentra una herramienta que
potencializa otro miral?



Rosa TisoyTandioy. De la seriéSaralndi (conexion cuerpsagrado mal'z)Fotograﬂ'a, 2010
2014.

El trabajo de autorretrato de Tis®andioy genera un espacio intermedio donde la imagen
establece un proceso de autmocimiento y donde lo que antes se ocultaba, bajo el ropaje
tradicional de multiples capas se hace publico. ElI chumbe como guardiégiediidadno solo

tiene un proposito individual, intimes a lavez comunal. El uso de la fotografia en el mundo
indigena ha sido tratado en profundidad por su caracter, exoético, etnogréafico, marginal y
museografico. Al ser apropiada por a#ssindigenas, se establecen nuevos derroteros. El artista

Seminol Hul l eah J. Tsinhnahjinnieo(adef@ed) | 1 am
como Aun tipo particular de conciencia enraiz
presescia cultural y° visualo (2009: xxiii)



Rosa TisoyTandioy. De la seri€ara Indi.Fotografia. 2012.

Tisoy-Tandioy decide establecer sayu,una geografia donde imagen y sentido encuentran un
nuevo medio. La fotografia como aparato de captura hace parte del repertorio colonial que ha
constituido archivos donde la hegemonia tanto politica, econémica y cultural se ejerce. Al

mismo tiempo, la ftografia hace parte del arsenal cientifico (como tal una innovacion fisico
guimica) que pretende replicar la realidad (congelada en el tiempo) de forma veridica. Son estas
dos dimensiones, una semantica y otra cientificista las que mantienen a la fibtognaf un

espacio de construccion de pad&obre el tema de los usos y abusos de la fotografia y la
expropiacion de objetos de mundo indigena, su documentacion y exhibicion en espacio de museo
se ha escrito extensamehte.

Tisoy-Tandioy establece un puente mediéatico entre los mundos de lo ancested),lJdae

virtual. Asi escribe, de manera simbdlica, con granos de maiz sobre su cuerpo, crea una
imagen/sentido que va al centro de la vida andina, su cosmovision y sustento. Teje un discurso
visual/encarnado que conecta lo femenino (fertilidad), lo ogidd(ser), lo fisico (tierra) y lo
comunicativo (otras formas de conocimient@)ncorporar y tejer sobre el cuerpo se invierte el
proceso del chumbe donde se encarna el conocintiento.



Chumbe Representacion del MaiRosa TisoyTandioy. Bitacora. Pg. 16Dibujo. 2013.

De la misma formgChavajaylxtetelausa su memoria, para-apropiar estéticasotidianagjue

dejan entrever formas distintas de conocimiento, apropiacion y reconstruccion del tejido
historico y social. En su serO0Q0 (20132016) un numero indeterminado de objetos de
pequefia escala, una serie de ceramicas sin uso posible, dan testimonio del viaje del artista a lo
profundo de sus memorias infantiles.

Benvenuto Chavajayl00 YOOQ({Tortillas de barro). 20:2016.

Paa la Bienal Centroamericana (San José de Costa Rit8, Chavajaylxteteladescribe este
trabajo de forma elocuente:
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Tortillas calientes de maiz, apachadas en la palma de la mano por la madre para calmar el
desorden y el llanto del nifio en la cocinkl nifio llora, le dan sy o q € Wifio limpia y
sacude sus lagrimas que al mezclarse con la tierra crean lodo, bultos de memoria.

Yoorggbe mpl aza | os pechos deoeltederodelps | a rel aci
lactantes
Yooqgd, pr i mer ardoihechagper mi madres comcelacpumera escultura por

excelencia de la infancia, simbolo de resisteéncigChavajay, 2016).

Chavajaytermina su descripcion con una reflexién en clave de(s)colénaal,esta imagen,
objetualescultorica, se logra el giepistémico en el que la resistencia, lo descolonizado, cobra
todo su sentido, aqui y ahora firmfacioressobre elugarsonexplicitas en cada accion de estos
artistas Esto hace parte de procesos de sobrevivencia mas que de resistencia. El sebrevivir
una fuerza activa, va mas alla de la mera subsistencia, repudia los temas de la tragedia, el
nihilismo y la victimizacion Yizenor,2008: 11). En las ultimas décadas esta perspectiva de ser
protagonistas en la construccion de su propia historia haaderen la produccion de lideres
dentro de las comunidadeesde Manuel Quintin Lame hasta Rigoberta Menchu. Estos lideres
comienzan a ser reconocidos a nivel local, nacional e internagitgr@iniendo en discursos de
autonomia y determinaim (Arroyo, 2014:95).

Encarnar la letra

ParaChavajaylxteteladel analfabetismo no es un problema de subdesarraiflefalta de

politicas publicas de educacién en sus comunidades, es una indicacion de como las estructuras de
la colonialidad estan sujetas a un grupo pequefo de lenguas (rom&stas)lenguas no tienen

|l a capacidad de noGnby aerlppiadasssnscomumidadesparticdlares,
debido a procesos de resistencia cultural, marginalizacién, o debilidad del aparato administrativo,
se establecen espacios dexéstencia dentro de la matriz colonial del poder (AlB&hinte,

2009). Si bien, rada existe fuera de ella, dentro de la matriz hay esquinas, grietas y pliegues que
permiten islas que funcionan como fronteras cultur@i@sindos bizarrodentro del espacio
hegemonico. Al mismo tiempo, es la letra, y su mecanismo de archivo la qgle fija

conocimiento, siempre al acecho, la letra mantiene el privilegio y el poder econémico, politico y
cultural. Dentro de esta l6gica de entrada y salida Chavajay desarrolla una serie de trabajos de
borramiento y fijacion que mediante actos y eventosqpeencias en proceso), anulan (del

papel) y reinscriben textos (en el cuerpd).

En sus perfomancd3oroteo Guamuctirlores(2013),C h 6 a b 60 &Q14)jylateteya(2016),

sendos actos y eventos operan en lo publico y llevan al artista a un viaje al corazon de su
identidad donde paulatinamente la letra se encaidaroteo Guamucifrlores, un famoso atleta

maya guatemalteco, quien emta de todas las predicciongano la maraton de Boston en el

afo 1952, se convierte en obsesion para el artista. En 1958, el estadio nacional de la ciudad de
Guatemala fue nombrado Mateo Flores, en honor al allatau pieza/accidboroteo

11



GuamuchFlores(20132016), Chavajayatua enen su espaldia cédula de identidad del atleta,

asi un documento, un archi\ag incorpora En mayo de 2018enuncd publicanenteen el

congreso de Guatemadbhechq el4 de agosto de 2016 sécializa el cambio del nombre del

Estadio Mateo Flores a Doroteo Guamuch Floresepdecreto 42016.Los medios locales
reportarooco mo gr acias a ABenvenuto (que)dell |l ev: a
estadiocambio (Diego, 2016). Al enterasChavajay envia un mensaje, via plataformas

sociales, dando gracias al Zurdo (congresista de izquierda) Miguel Angel Sgufosalapoyo
(Ramirez, 2016; Sanchez, 2016).

F o L X = :"'.ﬁ&,#

Benvenuto Chavajayporoteo Guamuctirlores, 20132016 (Derecha Foto de Doroteo
GuamuchFlores. Boston, 1952.

Ensuacciort h 6 a b 6 §214)j ehaatigta se tatia su apellido, también distordmparlos
agentes estatales por su incapacidad de entender la lengua. Esta accion se da exactamente un afio
después de su primer tatuaje (el primero de mayo de 2013).
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Benvenuto Chavajay; h 6 a b 6 a q jDarlsasn, NC.2Mayb de) 2014.

Para su performandgtetela(Agosto, 2016)el tercero en la serie de reinscripcigredsrtista
declara:

Me llamo Benvenuto Chavajay Gonzélez, hijo de Clara Gonzalez Baram, nieto de

Francisco Ixtetela GonzaleEl apel |l i do AGonz8lezo fue |1 mp
trabajador de la municipalidéad El trabajador de la municipalidad, un ladino a quien le
costaba escribir Ixtetel8, sin informar a

primer apellido. Mi abuelo era analfabeto. Aclaro, analfabeto segun la raZderaal.

Mi abuelo no supo del cambio de su apellido hasta que un hermano menor de mi madre
se entero de la dolorosa anulacion de su apellido ancestral. De los cuatro hermanos, dos
de ellos llevan consigo ese dolor. Mi madre es analfabeta. Aclali@abata segun la

raz6n occidental(Chavajay, 2016}’
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Benvenuto Chavajayxtetela Perfomance, instalacion. Antiguos calabozos, Museo Nacional de
Costa Rica. 2016. Fatédlex Arias.

Estos casos de discriminacidn ortografica son sistematicos en Abyad & alscritora y abogada

Wayuu Estersilia Simanc&ushaina (Guajira, Colombia), en su celebrado cubfanifiesta no

saber firmar.Nacidos el 31 de diciemb(8004) explora casos silares donde el

desconocimiento de la lengua produce no solo errores de tipo juridico, también muestra procesos

de discriminacion amarrados a los sistemas coloniales y a procesos contemporaneos de
construccion democraticd&n su cuento, la escritora denianel abuso cometido a generaciones

de miembros de su comunidad al ser nombrados en documentos oficiales con nombres que no
correspondian a los verdaderos. La denuncia, en forma de cuento corto se convirtié en caso
jur2z2dico y luego mors el @&dc Wme nti ali e mdRaedi (Pris
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u d‘otuuelll I; T';illl‘l.l Padilla

Imagen del documentalacimos el 31 de diciembreriscila Padilla, 2011.

Después de mas de diez afios de la publicaciéon del cuento y de la demanda que impulsé la
autora/abogada el caso fue resueEbgobierno colombiano expidio el decreto 178¥14 para

gue todo indigena pueda cambiar su nombre por errores cometidos en el proceso de cedulacion.
Este trAdmite incluye ademas, un nuevo dato en el formulario que le da la posibilidad al individuo
de amtar el pueblo indigena de origen. A finales del afio 2015 un programa de remplazo de
documentos obligo a la rectificacion de esta practica en el departamento de la Guajira donde la
comunidadWVayuufue objeto de abuso por generaciones.

De esta forma etabajo contextual y situado de artistas y autores como Chawxégdgla o
SimancaPushaina tienen repercusiones no solo a nivel simbélico en la produccion cultural y de
sentidq también a nivel juridico. Llevados a una dimension de lo publico, estas\gerten en
denuncias de caracter legal con dimensiones que emergen de una relacion de poder desigual y
gue resultan en el reconocimiento de errores por parte del estado. Estos dos casos nacen de
situaciones contextuales, se presentan como una ficeci@rgacion artistica y un cuento, las dos
tienen consecuencias juridicas que reconocen y dignifican a los pueblos.

Kanimi Alli Uilangapa (buena semilla) [Mala semilla

No es preciso entrar a discutir la centralidatimaiz en la cosmovision andina 0 mesoamericana
presente a lo largo y ancho de las lineas del tiempo y el espacio del paisaje cultural y econémico
del continentgy en su libro de origen &opolVuh Sin embargo, es necesario hacéresncia

a como este bastarttmgra dominancia global gracias al capitalisfarman 1995; 2003)Su

historia estd enlazada cehholocausto indigents cafia @ azica y la esclavitud africana, ejes
constitutivos de la modernidad y su lado oscuro, el capitalismo (Mignolo, 2@Bste periodo

incluye el siglo de las luces, la era de las grandes revoluciones burguesas y de la revolucion
industrial europe®’

El maiz ha sufrido un proceso de blanqueamiento, en un inicio se le relacionaba con laleomida
los indios, luego de los negros y luego de los aninfaldsy continta al centro de la
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cosmogonia amerindia de Abya Ay#la la vez en simbolo corporativo y de ingenieria genética

en el norteLa diversidad del maiz es una de sus virtudes y una de las razones de su adopcion.
Hoy por hoy se produce de dos formas: la agricultura intensiva de capital, o agricultura

cientifica, la produccion de los ricos; y la agricultura tradicional campesiaasiva en el uso

del trabajo, el cultivo de los pobres (1995:236). Si bien hoy, su cultivo y mercado hace parte de
los procesos de ingenieria genética, del desarrollo de herbicidas y fertilizantes conectados al gran
capital global, Warman nos recuerdamo los campesinos inventan a diario el riala

tradicion le da atencién a cada planta, a cada grano, al suelo, a los insectos, a las aves y a los
animalesalo que Arturo Escobar (2014) llama procesos de relacionales con I&tierra.

No somos mas gque que consumimos, Somos cueitparitorio. Los animales territorializan

marcando el espacio con sus humores y sus marcas biologicas; los h@ndanmsnera social

y culturab lo hacemos estableciendo signos, iconos, totems, rutas y otras formas cdegadas

sentido. Al hacerlo no renunciamos a formas antiguas, hacemos permanente el habitar un lugar.
Tisoy-Tandioy lo presenta en sus fotografias alteradas digitalmente donde cada grano es un utero
en contacto con su cuerpo y la tierra que lo rf§t@&havajaylixteteld lo presenta como un avion

gue siembra fimalas semillas. o Como cada grano
sentido, un lugar de ser en el mundo.

. a A
" . uu

Rosa TisoyTandioy. Kanimi Alli Uifiangapa (soy buena semill&ptografia digital irgrvenida.
2013.

Durante el conflicto armado de 36 afios en Guatemala, los militares se refirieron a los
nifios indigenas como "chocolates" en referencia a nuestra piel marron. También nos
[lamaron "malas semillas" que necesitaban ser eliminadas para que también nos
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impidieran crecer y buscar venganza. No podian matarnos a todos, y ahora las malas
semillas han crecido y les han crecido las @ldmvajay 2014)

Benvenuto ChavajaysemillaEnsamblaje. 2012.

Tejido/Pueblo | (des) Acuerdos e inscripciones

Expresiones de la cultura ancestralatepueblos originarios del continente tiemggaren

fiestas, ritog/ celebracionesEn estos espacios se activan procesos comunales del tejido social.
En el caso d@isoy-Tandioy yChavajaylxtetela, ellos encuentran en sus comunidades la
materia tanto simbdlica como fisica de traljsgooactuan en dos niveleBor un ladosu trabajo

se presenta como cualquier otro, en la gaterfaiseg como objeto bidimensional o
tridimensional (fotografia o instalacion) o como accion plastica (performaRoekl otro, se da
unproceso de regreso y traduccion (awsmwluc@dn) cultural donde sefianza ladimension
participativa y relaciond’ El tejido, como redhace parte de su produccién de cultura material
de formasalternas descritura ycomoarchivo vivo. Este tiene momentos de expresion social en
fiestas como eAtunPuncha Kalusturinda@ el gran dia, el inicio de un nuevo afo, la fiesta en
honor da Pacha Mamay la reconciliacion en el sur de Colompiaen elR i ni mdia k61 j
grande en SoloJ&Guatemala. En el caso dé&hlusturindg el cual coincide con la cosecha de
frutas y maiz que se realiza en los meses de febrero y marzo en los acaets se
colectivamente’Kaugsankamalla; Suma Yuyay, Suma Kaugsaye traduceMientras

vivamos; vivamos bien, pensemos b{@acanamijoy, 2001: 198j.
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