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Introduccion

La siguiente investigacion tiene como objetivo principal rescatar la figura de Lazaro Maria
Girén®, critico de arte que colaboré en el Papel Periédico Ilustrado. Aunque existe una
gran dificultad para rastrear su figura biogréafica, las colaboraciones para el Papel Periddico
llustrado y para Colombia ilustrada se encuentran completas. Los textos recogidos pueden
dar luces sobre su figura como intelectual, critico, artista y su red de conexiones con
cientificos, politicos e intelectuales de su campo. Sus escritos pueden ofrecer una version
de la conformacién del campo artistico en los afios ochenta del siglo XIX, que con el Papel
periddico ilustrado, la fundacion de la Escuela de bellas artes y la Primera Exposicion
Anual de Bellas Artes, tuvo un impulso sin precedentes. La metodologia a seguir sera el
analisis cultural del discurso critico que persigue visualizar la red que tejio su itinerario
critico. Al analizar la obra de Lazaro Maria Girén, a su vez, se desea aportar a la
arqueologia de la critica de arte en Colombia. La obra critica de Lazaro Maria no ha sido
estudiada®. El presente ensayo tiene la intencion de presentar a este olvidado critico que en
sus textos revela un constante dialogo entre las ciencias y las artes. El estudio emperocritico

de la obra de Gir6n ayudara a la caracterizacion de la relacion interdisciplinaria que

! Las pistas biogréficas de Lazaro Maria Girén son dificiles de seguir: sélo se conoce que su origen se ubica en alguna
parte del suroccidente del pais, fecha de deceso, su participacion en la Comisién Corografica, su participacion periodistica
en el Papel Periddico llustrado, su cargo de secretario general en la Escuela de Bellas Artes, su amistad con Alberto
Urdaneta y su oficio como acuarelista. Segin Gabriel Giraldo Jaramillo, en su libro Notas y documentos sobre el arte en
Colombia (1954): «naci6 Girdn segin algunos en Cali, y segln otros en Buga, en los afios iniciales de la segunda mitad
del siglo; adelantd estudios de ingenieria en Bogota y en la capital vivié la mayor parte de su vida y trabajo hasta su
muerte ocurrida el 12 noviembre 1892» (Giraldo, 314). La resefia que realiza Giraldo de Giron es la Gnica referencia que
habla de la obra de éste critico: dedica cuatro paginas a resefiar muy brevemente sus articulos y a sostener que es un
hombre que merece ser parte de la historia el arte del pais. Pero dicha intencién se queda en un hermoso enunciado:
“Girdn fue todo un escritor y nada mas que un escritor, pero doblado de artista y de critico; su biografia es necesariamente
el recuento de sus estudios, de sus articulos, de sus obras; vivio integramente para las tareas del espiritu y contribuyd a
formar el excepcional ambiente de la cultura que caracterizé a Bogota por los afios de 1880. Fue uno de los primeros en
ocuparse de ciertos aspectos literarios y cientificos, muy poco conocidos entonces y despertar el interés por asuntos de
arte bastante desconocidos en su tiempo [...] pero donde Giron deberia dejar una tarea mas perdurable y mas original es
en la historia y la critica del arte colombiano; disponia de una vasta informacion sobre asuntos de arte, de pintura
especialmente, y gozaba de ese dificil sentido del catador de belleza que sabe gustar y calificar los valores plasticos;
ademés le interesaba la investigacion histdrica y sabia del deleite del hallazgo; utilizaba sagaz y discretamente los
documentos y los hacia vivir en funcion de la obra que estudiaba [...] fue el dominio de este olvidado escritor y critico
que debe contarse entre los precursores de la historia del arte nacional” (Giraldo, 314-316).

2 En la primera edicién de Procesos del arte en Colombia®(1978), el historiador y critico Alvaro Medina asegura: «sin
pretender ser exhaustivo, debo consignar algunos nombres de escritores del periodo que cubro, cuyos escritos criticos o
histdricos, no por falta de méritos sino por la estrechez de todo volumen, no fueron incluidos. Ellos son: José Manuel
Groot, [...] Alberto Urdaneta, Jos¢ Caicedo Rojas, Luis Mejia Restrepo, José Belver, Lazaro Maria Girén...» (Medina,
205). Busquedas en tesauros de bibliotecas, hemerotecas y bases de datos de revistas especializadas no arrojan registros
que hablen de su figura o que estudien sus textos.
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contribuyé a la consolidacion del campo artistico. La pregunta que guiara el ensayo es
¢como el estudio del ejercicio critico de L&zaro Maria Giron arroja pistas para la
caracterizacion del campo artistico cultural de la década de los 802 del siglo XI1X, en cuénto

producto del dialogo entre las artes y las ciencias?
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Lazaro Maria Giron: critico de arte en el Papel

Periodico Ilustrado

El primer texto de Lazaro Marfa, en el PPI3, se titula «Antiguos Achaguas», (N°28-29). La
funcién del critico consiste en describir y mostrar un pueblo en vias de extincion. Sin
embargo, Girdn encamina su argumento en busca de la milenariedad cultural americana:

Las tribus salvajes americanas apenas comenzaban a salir de la época denominada
neolitica o de piedra pulimentada, cuando la sorprendid el ruido del arcabuz espafiol

% Para estudiar los textos criticos de Lazaro Maria Girén en el Papel Periédico Ilustrado y en Colombia llustrada, cabe
mencionar las caracteristicas de estos dos medios que permitieron y promovieron la escritura periodistica sobre las
imégenes. La prensa ilustrada en el siglo XIX colombiano tiene una breve linea que es pertinente enunciar. Fernando
Restrepo Uribe en el articulo que presenta la edicion facsimilar de Colombia llustrada, titulado: «La prensa ilustrada en
Colombia a finales del siglo XIX», sostiene: “La cuna de nuestra prensa ilustrada en el siglo XIX, fue el periddico que
salid a la luz el 23 junio 1878, en Paris, con el titulo de Los Andes, y con el caracter de Semanario Americano Ilustrado
hecho a la manera y estilo usados en ese momento en las revistas literarias ilustradas y “Unica publicacion en espaiiol de
caracter y tendencias esencialmente americanos que haya en Europa” (...) la revista se cre6 como el 6rgano informativo
de la Agencia editorial y de comisiones, destinada a la impresion de toda clase de obras y envio de libros, obras de arte
originales o copias, aparatos de fisica y quimica, de cirugia, papeles y en fin todo aquello que contribuyera a la cultura del
Nuevo Mundo [...] los iniciadores y redactores de la revista fueron: como redactor jefe don Ricardo S. Pereira; de bellas
artes don Alberto Urdaneta; de la seccion cientifica don Ignacio Gutiérrez Ponce y don Luis Fonnegra y de la seccién
literaria los sefiores César C. Guzman y Roberto de Narvéez [...] la revista durd hasta el 31 de diciembre del mismo afio
(1878) y tuvo un total de trece nimeros que al principio fueron de apariciéon semanal y luego quincenal [...] terminada
esta experiencia periodistica por el multifacético Alberto Urdaneta, decidié volver a Colombia y que en Paris contratara al
espafiol Antonio Rodriguez, uno de los mejores grabadores de Monde llustre con el objeto de que sea en Bogota profesor
de una catedra de grabado en madera y el grabador del periddico literario, que en el mismo estilo de Los Andes tenia
proyectado publicar en Bogota” (Restrepo Uribe, S.N., C.l. Bogota, octubre de 1978). Cabe mencionar que Restrepo
Uribe no tiene en cuenta EI Neogranadino de Ancizar que revoluciond las artes graficas a mediados de siglo y publicé por
primera vez ilustraciones en su periddico. La historia de la prensa ilustrada continta con la fundacion del Papel periédico
ilustrado. Segin Antonio Cacua Prada en su libro Historia del periodismo colombiano (1968): «hemos llegado a la mejor
publicacion artistica del siglo pasado y quizds no superada hasta hoy» (Cacua, 177). El Papel Periédico llustrado, es
fundado por Alberto Urdaneta en 1881 y se publicé quincenalmente hasta 1887, afio en que Urdaneta dejo la direccién por
motivos de fuerza mayor. Su nombre se inspiré en el Papel periddico de la ciudad de Santafé (1791-1797) dirigido y
escrito en casi su totalidad por Manuel del Socorro Rodriguez de la Victoria. Cacua Prada afiade: «dice Urdaneta en el
escrito principal que el homenaje a don Manuel del Socorro Rodriguez, “usé el nombre del primer periddico editado en
Santafé de Bogotd” y agrega: “hoy nuestra aspiracion quedaria satisfecha y consiguiéramos lo que €l consiguid, si
alcanzaramos lo que €l alcanzé y mereciamos con el tiempo que se nos llamara sus sucesores™ (Cacua, 178). Como
sostiene Héctor Orjuela en «Estudio preliminar» del Indice del Papel Periédico llustrado: «La fundacion del periédico de
Urdaneta constituy6 un acontecimiento artistico en la historia de la prensa nacional, ya que llené el vacio de la publicacion
ilustrada y al mismo tiempo ofrecia selecta lectura para los amantes de las letras y las artes. Anteriormente ya habian
salido periddicos y revistas con ilustraciones, como El Neogranadino, de mediados de siglo, que inicid la litografia del
pais y algunos otros en los afios posteriores. Sin embargo sélo con la aparicién del Papel Periddico llustrado se introdujo
en Colombia el grabado en madera, gracias a los esfuerzos de su director que trajo exclusivamente de Espafia al artista
Antonio Rodriguez para hacerse cargo de las ilustraciones» (Orjuela, 9). El espacio grafico en prensa con énfasis artistico
y no politico era sin duda una innovacion y constituyd una revolucién en el campo artistico—cultural. Primero por la
confluencia de los nombres —en donde escribian a la par liberales y conservadores— y segundo, por la relacion ecfrasica,
digase imago—palabra: el Papel Periddico llustrado es la publicacién que mas explota esta franja discursiva en la década
de los ochentas del siglo XIX. Desde la direccion y misma estructura del Papel Periddico llustrado, se justifican con
palabras cada una de las imagenes y se obliga a su descripcion. El director casi siempre explica las imagenes, lo cual
obliga la publicacién a convertirse en un medio que piensa en profundidad su iconografia. En este contexto se suscriben
los primeros escritos de Lazaro Maria Giron.
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[...]yes lo més probable en la edad de piedra ninguna raza de hombre llegd a conocer
ni siquiera los jeroglificos figurativos [...]su existencia no hace sino revelar, con las
grandes ruinas mexicanas, peruanas y de San Agustin que hubo en Ameérica una
prehistorica civilizacion que no conservaban, ni el mas vago recuerdo los indios de la
época de la conquista espafiolax». (Girén, PPI, 11, 58)

El discurso en principio etno—geografico* deviene rapidamente en un discurso americanista:
ubica el principio de la historia el continente americano en coordenadas diferentes a las del
inicio de la cultura europea. Sostiene que el conocimiento de estos territorios constituye una
forma viable para recuperar el legado prehispanico el cual puede abrir alternativas causales
en los caminos de la historia americana. En este primer articulo se evidencian las relaciones
entre los métodos legados por la Comisidn Corografica y el ejercicio critico: una mirada en
conjunto del territorio y una valoracion de los conocimientos que se crearon a partir del

paisaje.

En «Apuntes de heréldica», del 31 enero 1883 (PPI n° 33), Girdn se muestra conocedor de

la tradicion pictdrica hispana, y reconocedor de su orden simbélico®. Para Lazaro Maria en

4 Giron estudia la lengua Achagua y sostiene que las lenguas americanas deben tener un grupo morfo—genético de estudio
propio. Que si bien los misioneros de la Compafiia de Jesus realizaron un primer acopio informativo y un estudio
lingiistico en la obra Arte y vocabulario de la lengua Achagua (1762), de autoria de los padres Alonso de Neira y Juan
Rivero, éste se realizo en base estructural de la lengua latina: «obra en la que dicho misioneros hicieron como todos los
lenguaraces en esa época, amoldar este idioma a la indole del latino, sin que entre los dos pudiera haber verdadera
semejanza; error del que solamente Duquesne, segin se comprende por un fragmento de su Interpretacion del calendario
muisca, se aparté al estudiar a la lengua chibcha» (Girén, PPI, 1I, 75). Girén reclama una gnosis propia para entender lo
americano que no se enmarcan el conocimiento europeo. El reclamo es de indole lingiistico, mas sera una constante en las
demas ramas de las ciencias y las artes. Esta actitud critica lo obliga al reconocimiento de la tradicion europea, para
evaluar con la gnosis de la realidad americana: exigirla, ampliarla y en muchos casos replantearla y devolverla
engrandecida. En dicho orden de ideas Girdn considera que la lengua Achagua era el verdadero tesoro de esta comunidad
pues se diferenciaba de las demas lenguas indigenas en cuanto era «la méas elegante y de mas facil pronunciacion» (Girdn,
PPI, I1, 75). El comentario llega a un punto culminal cuando comprende la lengua como una biblioteca de la cultura en
donde es posible rastrear sus sumas y sintesis: «uno de los hechos que demuestra el adelanto alcanzado por la lengua
Achagua es el de la existencia en ella del verbo auxiliar ser, de que ain carecen muchas lenguas americanas, que para
suplir su ausencia forman verbos de todos los adjetivos y sustantivos. Dicho verbo, el mas metaférico de todo segun
Adam Smith lo ha hecho notar, califica las conjunciones y da a las formas gramaticales de esa sencillez a que tiende en
todo la civilizacion; pero su idea abstracta ha aparecido siempre tarde: la raiz sanscrita bu—ofu, origen del fue, significa
algo mas material, soplar, alentar, vivir» (Girén, PPI, 11, 76). Para Lazaro Maria Girdn la lengua es una de las sumas de la
cultura entendida ésta como la experiencia humana en un territorio. Alli se encuentran las claves para el desciframiento
del paisaje.

® «Apuntes de heraldica» se escribi6 en orden cronolégico fundacional: su siguiente referencia es la ciudad més antigua de
la Nueva Granada de la cual no queda mayor vestigio al consumirla la selva darienita: «abandonada por el temor a los
ataques de los indios, la poblacion de San Sebastian de Uraba, pasaron los colonos a la costa oriental del Darién, en donde
fundé el Bachiller Enciso, en 1509, cerca de las bocas del Atrato, a Santa Maria la Antigua del Darién, primera silla
episcopal del continente y que no nos queda hoy sino el recuerdo» (Girén, PPI, 1I, 147). La descripcion del escudo,
concedido por el emperador Carlos V incluye un castillo de oro, alumbrado por un sol dorado, un leén y un cocodrilo en
campo rojo. La descripcion alude a la tierra darienita la cual continda bajo su signo, pues es territorio de riqueza aurifera,
en donde la naturaleza se muestra potente y teldrica. El campo rojo representa las batallas por este territorio que consumié
a Santa Maria la Antigua. EI combate continua vigente pues sigue siendo zona de riquezas innumerables y de masacres sin
nombre.
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los escudos esculpidos en las edificaciones principales de las poblaciones neo—granadinas
se puede leer los designios fundacionales de cierta poblacion: «tengo noticia que existen
dibujados, en los archivos de la Academia de Historia de Madrid, los escudos de armas de
las ciudades de Indias, acompafiados de algunos datos» (Giron, PPI, 1l, 147). Las
descripciones de los escudos ocupan gran parte del texto al responder a un deseo ecfréasico:
pintar con palabras lo que no se puede ver con los o0jos. La propuesta de L&zaro Maria se
dirige a comprender la cultura hispana como legado, digno de ser historiado, con el animo
de que se convierta en un criterio que sume a la creacion de un nuevo orden simbolico de la
Republica®. Girén ve con ojos artisticos la historia urbana, la historia de la fundacién de las
ciudades’, la nacién Achagua y esta mirada lo llevaré analizar la obra artistica teniendo en
cuenta los puentes entre ciencia/paisaje—naturaleza/hombre que constituiran un eje
epistemoldgico en el pensamiento simbolico americano. Esta linea de pensamiento pervive
en su articulo «Una antelia en la Sabana» (5 mayo 1883). El autor no deja de mostrar una
mirada preciosista sobre el fendmeno y las condiciones que lo hacen posible:
iCudn majestuoso se presenta este meteoro, que ofrece al espectador atonito la
vaporosa forma de una sombra y que coloca a su frente, e invita a todos sus
movimientos y de cuya cabeza brotan resplandores de delicados matices! [...] los
copos blancos de niebla que le rodean y que la luz dora con apreciable rayos forman un

conjunto tan imponente y magnifico que visto una vez, nunca se olvida, porque ya
nada puede borrarlo de la imaginacién. (Girédn, PPI, 11, 263)

Girén ingresa a un problema fisico con instrumentos estéticos de juicio, como son la

contemplacion, lo sublime y lo maravilloso. El articulo no deja de resaltar la belleza del

® Coincide con la posicién de la publicacion, pues no se declara militante de ningtin partido, y tiene una firme intencion de
alejarse de la prensa doctrinaria —tendencia que durante el siglo XIX y hasta la fecha dominaba el periodismo, pues cada
periodico se alineaba a cierto partido o corriente ideoldgica— para emplear sus esfuerzos en la consolidacién del orden
artistico—cientifico de la Republica. Su compromiso politico esta enfocado en el aporte cultural que el periodismo le puede
brindar a la nacion. El Papel Periddico llustrado, se autonomina como material enciclopédico: sus noticias no responden
al imperio de lo actual, sino pretenden convertirse en un documento de consulta y coleccion para futuras generaciones de
colombianos. Este discurso lo refuerza sus condiciones materiales: su calidad gréafica y la perdurabilidad del papel el cual
invita al coleccionismo. De esta manera también fue recibido, a tal punto que hoy sigue siendo un documento digno de
coleccién y reproduccion facsimilar.

" Es significativo el énfasis de Giron en la ciudad de Mariquita, fundada en 1550 por Francisco NUfiez Pedroso con «el
nombre de San Sebastidn del Oro». Al trasladarse, se le cambia el nombre en honor al cacique de Marquetéd. Esta fue
ciudad ilustre en tiempos coloniales de la cual sélo quedan sus vestigios: “De la opulenta poblacion espafiola, notable por
sus lujosos torneos, lo que han sido paredones derruidos, capiteles, columnas, piedra labrada en medio cubiertas por la
tierra y que dejan ver al viajero las armas que de Carlos V alcanzo la ciudad, formadas por un manojo de saetas atado con
un lazo, y vuelto los hierros hacia abajo [...] La casa en la que muri6 Jiménez de Quesada y la que habité Mutis, son hoy
escombros; pero en el sitio de esta Gltima se levantan todavia frondosos y corpulentos algunos de los canelos que con
tanto esmero cultivé este Sabio a manera de monumentos levantados por la naturaleza en honor del ilustre botanico cuya
venerada memoria ha hecho tan poco la posteridad americana”. (Girén, PPI, 11, 148)
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fendmeno, ni siquiera cuando lo explica con referentes fisicos y autoridad geografica. Esta
es la confirmacion de que Lazaro Maria no divide la ciencias naturales y las humanas, y
mucho menos la fisica y la metafisica. El uso de la imagen como herramienta
gnoseoldgica®, es una posibilidad de ampliacién de las categorias con que se estudia el
mundo objetivo: como el mundo objetivo no es el mismo en las dos orillas del Atlantico,
las categorias gnoseoldgicas no tienen el mismo nivel de precision ontoldgica, pues estan
construidas en base a otra realidad. Es la imaginacion que conoce y abarca la realidad se

encuentra el germen de lo real-maravilloso americano®.

Este primer grupo de articulos™® se encuentran epistemolégicamente vinculado con el

proyecto de la Comision Corografica. EI grupo de textos siguientes se encuentra dirigidos

® Esta misma actitud gnoseolégica, que planteé el problema de nominar lo innominado y dar cuenta con un lenguaje
foraneo la realidad ultramarina, es una constante en la tradicion letrada americana. El conocimiento americano nace del
esfuerzo de las herramientas de conocimiento y aprehensién de mundo europeas puestas en actividad en la realidad
americana: de éste esfuerzo, tension y desajuste nace un nuevo conocimiento que reconcilia el nivel simbélico con el
cientifico, que en Europa, luego de la llustracidn, se separaron.

® Dicho concepto lo expone Alejo Carpentier en el «Prélogo» a El reino de este mundo, en donde sentencia: “Pero
obsérvese que cuando André Masson quiso dibujar la selva de la isla de Martinica, con el increible entrelazamiento de sus
plantas y la obscena promiscuidad de ciertos frutos, la maravillosa verdad del asunto devor6 al pintor, dejdndolo poco
menos que impotente frente al papel en blanco. Y tuvo que ser un pintor de América, el cubano Wilfredo Lam, quien nos
ensefiara la magia de la vegetacion tropical, la desenfrenada Creacion de Formas de nuestra naturaleza —con todas sus
metamorfosis y simbiosis—, en cuadros monumentales de una expresion Unica en la pintura contemporanea. Ante la
desconcertante pobreza imaginativa de un Tanguy, por ejemplo, que desde hace veinticinco afios pinta las mismas larvas
pétreas bajo el mismo cielo gris, me dan ganas de repetir una frase que enorgullecia a los surrealistas de la primera
hornada: Vous qui nevoyez pas, pensez a ceux qui voient. Hay todavia demasiados «adolescentes que hayan placer en
violar los cadaveres de hermosas mujeres recién muertas» (Lautreamont), sin advertir que lo maravilloso estaria en
violarlas vivas. Pero es que muchos se olvidan, con disfrazarse de magos a poco costo, que lo maravilloso comienza a
serlo de manera inequivoca cuando surge de una inesperada alteracion de la realidad (el milagro), de una revelacion
privilegiada de la realidad, de una iluminacion inhabitual o singularmente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la
realidad, de una ampliacion de las escalas y categorias de la realidad, percibidas con particular intensidad en virtud de una
exaltacion del espiritu que lo conduce a un modo de «estado limite». Para empezar, la sensacion de lo maravilloso
presupone una fe” (Carpentier, 9).

10 Allf es preciso adjuntar el comentario sobre «La piedra de Tandil»: es una explicacién curatorial a un grabado, por
peticion del director Alberto Urdaneta, pues en el nimero cincuenta, del 30 septiembre 1883, se publica un grabado de la
levitante piedra de Tandil, ubicada en la Republica de Argentina. La piedra se encuentra las afueras de Buenos Aires y es
una excentricidad geoldgica: esta gran piedra se sostiene en una pequefia base y da la impresion de que pendula y levita, y
en cualquier momento se desbarranca. Mas la descripcion de la gran piedra deviene en epifania: al explicar la maravilla,
Girdn apela a las ciencias, a las artes y finalmente a la imaginacion. La descripcion, rapidamente se convierte en poesia:
«el cono, de color oscuro, imponente, y rodeado por un paisaje melancolico y agreste, en que se destacan sobre musgosas
rocas, los cactus de largos y espinosos brazos, parece como si estuvieran a punto de descender con estruendo sobre la
préxima llanura hacia la cual se inclina. Asi lo temen los supersticiosos gauchos que suponen al demonio interesado en
derribarla, y por eso nunca construyen sus ranchos sino a distancia de la piedra, que entretanto sigue en su lento y
majestuoso balanceo como la imagen del destino, veleidosa e inconstante a la vista, pero guardando eterno y matematico
equilibrio» (Girén, PPI, 111, 44). En este breve comentario se ve de manera mas clara la serie de argumentos que el autor
despliega para comprender el fenémeno natural americano, y el dispositivo de exposicion del Papel Periddico Ilustrado
que lo graba y obliga a través de la explicacion del fenémeno a construir un conocimiento particular para entenderlo.
Como una pequefia conclusion, se puede pensar que este conocimiento es lo que llama José Lezama Lima el conocimiento
poético o el conocimiento sensible—inteligible mediado por una experiencia de orden estético con el mundo, que no sélo
explica un fenémeno, sino que le otorga un sentido para la cultura. En esta misma direccién Lazaro Maria Giron se
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al entendimiento de las artes y el campo artistico. Aunque nunca se abandona el primer
nicho tedrico—critico, en el segundo grupo de textos se acentla la autonomia del campo
artistico colombiano que se ve dinamizado por el interés que despierta la recepcion del
Papel Periddico llustrado. Existe un articulo extenso que se puede considerar como la
bisagra entre los dos grupos textuales: «La marimba», (N° 91, 15 de mayo de 1885). En
«La marimba» se revela un Girén pionero de la etnomusicologia. Ingresa al estudio del
instrumento con un marco socio-historico potente: «muy heterogéneos son los elementos
del clima, poblacion y costumbres que, segun los lugares en donde se estudie, presentara
diversas naciones suramericanas; ... por ser ellas, sin duda, la expresion espontanea de los
intimos afectos y sentimientos que en el hombre inspira la naturaleza, y ser también por lo
mismo una de las bases etnol6gicas mas caracteristicas e importantes de cualquier
nacionalidad» (Giron, PPI, 1V, 306). Giron expone la diversidad de musicas y culturas que
realizan distintas interpretaciones de su paisaje y tienen por tanto diversas combinatorias
musicales. Dicho reconocimiento lo interpela a la construccion de baremos diferenciados
para valorar esta diversidad, entroncandose con la linea del relativismo estético™ y el
levantamiento etnogréafico. El etndgrafo musical esta obligado a la itinerancia, al viaje y al
levantamiento de campo. Su método se entronca con la Comision Corogréfica pues s6lo en
su caracter peripatético puede revelarse el conocimiento®. La siguiente tesis expuesta por
Giron, es a su vez un argumento principal en la obra de Alejo Carpentier, La masica en
Cuba (1945) cuando reconoce que los esclavos perdieron casi todos los vestigios de la

cultura africana, con excepcion de la misica conservada gracias a los cantos de siembra™® y

suscribe en la tradicién del conocimiento americano que se encuentra muy ligada a la naturaleza: piénsese en la obra de
Andrés Bello, José Maria Heredia, José Marti, entre otros tantos.

1 En el prélogo de El Renacimiento: estudio sobre el arte y poesia, el critico y teérico Walter Pater —contemporaneo de
Giron— sostiene: «los escritores de arte y de poesia han probado muchas veces a definir la belleza en abstracto o
expresada en los términos mas generales, a encontrar una férmula general para ella... la belleza, como todas las demas
cualidades de la experiencia humana, es relativa: y su definicion se torna tanto mas falta de sentido e in(Gtil cuanto mas
abstracta es. Definir la belleza, no en los términos mas abstractos sino los mas concretos que sea posible, para encontrar,
no su formula universal, sino la formula que expresen mas adecuadamente tal o cual manifestacion de ella, debe ser el fin
que se proponga todo verdadero estudioso de la estética» (Pater, 15).

12 «gpbrevive en Barbacoas mucho signo revelador de las costumbres de antafio, como son casi todas las casas que
corresponden al nombre del lugar; las negras que transitan por las calles envueltas en pedazos de bayeta; y sobre todo los
barrios populares que hacen los mineros los sabados por la noche; bailes dignos de verse y en los que desempefia el
principal papel como instrumento musical la marimba” (Girén, PPI, 1V, 306).

13 En un texto posterior a la Mdsica en Cuba, titulado Cémo el negro se volvié criollo (1947), perteneciente al tomo Vision
de América, Carpentier explica: «No. Los intentos de creacion plastica del negro eran tenidos por obras del demonio. La
musica, en cambio, no molestaba mayormente, y los hacendados de Cuba, por ejemplo, permitian por ejemplo que de
tarde en tarde hiciesen sonar sus tambores y se entregaran a la danza , porque con ello demostraban que gozaban de buena
salud y que su “carne de ébano” estaba en condiciones de dar un buen rendimiento» (Carpentier, Vision de América, 140).
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a la versificacion popular. Giron sostiene al respecto: «pero al Sur, en el litoral del Pacifico,
la musica y el baile de la clase baja son totalmente distintos, porque la raza negra, aun
después de cambiada su lengua, su religion y sus costumbres, conserva todavia, como
sagrada herencia, los toscos instrumentos a cuyas dulces voces se mezclaron en época
remota el llanto y las alegrias de sus padres» (Giron, PPI, 1V, 306). El andamiaje tedrico
con el que Girdn se acerca a estudiar la marimba, es innovador para su época y las
deducciones, son las que realizan los intelectuales cubanos como Fernando Ortiz y Alejo
Carpentier en el siglo siguiente. La materialidad del instrumento es una de las razones por
las cuales la musica perdura entre las comunidades negras y para muchas se convierte en
simbolo de resistencias politicas y culturales®. Girén apunta que la marimba es un
resultado del mestizaje y el sincretismo de la cultura en América: «quiza sea, pues, la
marimba que se toca hacia la region de Barbacoas un resultado mixto de los conocimientos
que en masica tuvieran los negros de Africa y los indémitos hijos de las comarcas
americanas» (Girén, PPI, IV, 307). El conocimiento etnomusical extraido de las notas sobre
la marimba se puede extrapolar a otras esferas del pensamiento simbdélico americano: en su

deduccidn se encuentra el reconocimiento del proceso de mestizaje y traduccion cultural.

«El santuario de las Lajas» es la primera critica sobre una obra autbnoma que realiza Giron
entendida en la discusién entre las artes liberales Vs las artes aplicadas, las cuéles tiene
como criterio de diferenciacién a la funcién'®. Girén emprende un despliegue critico
gracias a una recreacion imaginaria del objeto, la cual posibilita la revelacién del su sentido
estético: «el paisaje es severo y grandioso: una vegetacion siempre lozana y sonriente,
helechos y trepadoras de diversas clases escalan por todas partes las grietas de las rocas, y
dejan brillar, sobre el fondo de esmeralda, flores rojas, amarillas o azules, en que revolotean

mil mariposas blancas y de colores» (Giron, PPI, V, 204). Esta descripcion engendra el

14 Al descubrir el baile y las diferentes coreografias citadinas que se realizan con la marimba, Girén muestra que el
espacio sonoro no es el adecuado y que reclama el acompafiamiento de la selva y el rio para obtener su completo
despliegue acustico: «alli, perdido en las sombras y rodeado de misterio es donde el rdstico 6rgano de los agrestes bosques
siente renacer su libertad salvaje, soltando raudales de su gravisimas armonias interpreta estas indefinibles voces
nocturnas que exhala cual suspiros de naturaleza dormida» (Girdn, PPI, 1V, 307).

15 En la critica se describe el edificio, se crea un contexto para enjuiciarlo, se analizan los ornamentos, el propésito de
construccion, sus diferentes fases y las opiniones que han dado viajeros y peregrinos de este santuario. Con este ejemplo
critico Girén encuentra una forma particular para hablar de la obra en si: un conjunto de caracteristicas propias que la
convierten en un objeto auténomo, digno de estudio y contemplacion. Esta es una caracteristica que define la critica de
arte como disciplina moderna.
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telurismo del edificio, su vertiginosidad y su relacion con el entorno natural que devela el
sentido magico—maravilloso del mismo. A su vez propone una teologia en el seno de la
naturaleza, en donde lo potente y lo indistinto se unen en la vertical. Esta descripcion se

adosa de una comparacién con distintas obras para entender su valor contextual®.

El texto'’ que ingresa en materia artistica se titula «Primera Exposicion de la Escuela de
Bellas Artes»'®. Se trata de un completo vistazo del campo del arte en Colombia para 1886,
en donde ademas de su perspectiva socio—critica, redne documentos historicos que permiten
una ilustracion del fendmeno. La exposicion realiza una radiografia de las artes que no

tenian espacios de confluencia en la capital™®. Alberto Urdaneta®® organizé la exposicién y a

16 Girén compara las Lajas con las maravillas naturales del continente que solo pueden dar el contrapunto de su
magnificencia. El criticd no sélo entiende la obra con los criterios del paisaje, sino al mismo tiempo al paisaje como la
mayor de las obras: «es pues, una verdadera particularidad de las mas notables de Colombia, el monumento del que nos
hemos ocupado. Es una maravilla trabajada por la mano del hombre, pero digna de figurar al lado de las curiosidades
naturales que se hallan en nuestro territorio, tales como (...) el salto del Tequendama, que llena las selvas con su ronco
trueno; las ventanas de Tiquisoque, el Hoyo del Aire y el de los Pajaros, la cueva de Tuluni, el Estrecho de Furatena, la
Laguna Verde de Tuquerres, la Cascada del rio Vinagre y las Grutas de Guaneta» (Girdn, PPI, V, 205). En este sentido, se
reafirma la tesis carpenteriana de lo Real Maravilloso, pues las Lajas son un ejemplo de la maravilla que no se da por
trucos de prestidigitacion, sino que deviene de la cotidianidad del paisaje.

7 El articulo recoge la nota de Alberto Urdaneta, el rector y fundador de la Escuela de Bellas Artes dirigida al Ministro de
Instruccion Publica; recorre el discurso de apertura de Urdaneta como rector, los conciertos de la Escuela de Musica y de
la Sociedad Filarmonica; los donantes de la exposicion; los cuadros de Gregorio Vazquez, la entrega de premios y los
discursos de cierre de Alberto Urdaneta y Eliseo Payan.

18 Se encuentra ubicado en nimeros 109, 110, 111, 112 y 113, entre el 1° febrero de 1887 al 1° de abril del mismo afio.

1% «mas viose luego que en Bogota hay diseminados todos los elementos necesarios para formar, no solamente uno, sino
varios museos dignos de una capital civilizada. Los templos encierran, bajo las sombrias bdvedas que cuentan siglos,
obras extranjeras y nacionales, procedentes de épocas en que a las artes se miraban con gran estima; en los gabinetes de
las personas de gusto, muchos de ellos decorados completamente a la antigua y con no poco costo, se halla la Escultura y
la Pintura representadas con obras firmadas por sobresalientes maestros; agregado a dichos elementos lo que los artistas
actuales, entre quienes se encuentra un hermoso grupo de sefiores y sefioritas, pudiera suministrar, era claro que para el
buen éxito de la Exposicidn se necesitaba, mas que todo, de entusiasmo y de buena voluntad» (Girdn, PPI, V, 210).

2 E| articulo reproduce el discurso de inauguracién que Alberto Urdaneta dirige al ptblico. El discurso se puede
considerar como un texto que tiene la intencion de fundar una tradicion, consolidar la historia del arte nacional e iniciar
con pie derecho la consolidacion del campo artistico. Se trata de un texto antoldgico no s6lo por la relevancia del acto y
los invitados, sino porque tiene un nivel de erudicion histérica de las artes y vision de proyeccion sin precedentes. El
discurso de Urdaneta se encuentra entroncado con las concepciones socio-historicas de Girdn, pues ambas desean
construir un conocimiento artistico, propender por la historia del arte nacional, fundar centros de formacion y estudio de
las artes, divulgar artistas y fomentar exposiciones. Para los dos, el arte es sindnimo de una cultura suficiente que ha
llegado a un gran nivel de conocimiento y civilizacion: «signo de consuelo es esta fiesta, en que Colombia se muestra
digna de que se llame nacion civilizada, y que con pruebas visibles deja ver que sus hijos poseen todas las disposiciones
necesarias para recorrer los senderos del arte» (Urdaneta, PPI, V, 225). En el discurso de Urdaneta® se encuentra la raiz
emancipatoria de la empresa, al describir el transito de un pais consumidor de la imago extranjera, a uno productor de la
imago propia. Pero el punto més interesante de la reflexion realizada por Urdaneta, para esta investigacion, es que en el
recorrido histdrico realizado para llegar a su momento artistico—cultural, incluye las dos expediciones que tuvieron lugar
en este territorio. La inclusién de un fenémeno considerado como prominentemente cientifico, Urdaneta lo cataloga como
hito artistico—cultural: “A principio del siglo que corre prest6 grande apoyo al cultivo de la pintura, la fundacion de la
inmortal Expedicion Botanica, cuyos dibujos al 6leo, a la aguada y a la pluma llenaron de admiracion, dice el sabio
botanico Triana, a los sefiores Humboldt y Bonpland al llegar a Bogota. La coleccién consta de mas de 6000 dibujos
tomados del natural sobre buen papel de folio, todos sorprendentes por su exactitud y su finura y que después de mas de
setenta afios se han encontrado intactos como si acabaran de salir de las manos de los artistas. Matiz, Hinojosa, buen
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su vez despertd las inquietudes artisticas de gran parte de la poblacion, principalmente
santaferefia y dio las suficientes muestras para convertirse en un centro gravitatorio de las
artes. El llamado a la Exposicion no tuvo precedentes: el edificio de San Bartolomé se
quedd sin paredes para albergar las obras a exponer?. La solemnidad que tuvo la
inauguracion de la Exposicion, dotd de legitimidad y autoridad que jamas las artes habian
tenido en territorio colombiano®. Girén construye una lista de autores que se puede

entender como la base candnica de la historia del arte colombiano®: «larga lista, por

retratista que vino de Quito, Rizo y los hermanos Cortés, fueron los principales obreros en esa inmensa labor con que
Mutis y Caldas, Lozano y Valenzuela y sus colaboradores honraron a la ciencia [...] la Comision Corografica en que
tuvieron ocasion de lucir sus talentos D. Enrique Price, D. Carmelo Ferndndez y D. Manuel Maria Paz, dejé como un
monumento el precioso dlbum de aguadas que posee la Biblioteca Nacional y que todos conocemos; muestra valiosa de lo
que es Colombia en su parte fisica y moral, y con sus tipos de razas, sus caminos y puentes, sus pintorescas ciudades y su
lujosa naturaleza” (Urdaneta, PPI, V, 225). En este sentido, ni para Urdaneta, ni para Girdn, el arte en el territorio
americano fue enemigo o enemistd con el discurso humanista, ni con el discurso cientifico; méas bien se dio un
conocimiento simbolico que reunié los dos discursos, los ayudd a su crecimiento y dialogo, a tal punto que varios
intelectuales participaron indistintamente en ambas ramas del conocimiento, incluyendo a Lazaro Maria Giron que fue a
su vez arquedlogo, y Urdaneta que era en principio agrdlogo.

2! |a Exposicién también contempla dias de acceso libre y gratuito al publico y dias de gala y etiqueta en donde se cobra
la entrada que financia los gastos de la misma. La idea era tan genial que aunque Urdaneta fuese exiliado del pais, y
estuviera un par de veces en la céarcel por pertenecer a las guerrillas conservadoras, el estado no pudo, de ninguna manera,
negarle la peticion la cual se decreta con el nimero 626 del 26 octubre 1886, publicada en el Papel Periddico Ilustrado.

22 «para el dia de la apertura de la Exposicién, el gran Salén rectoral del edificio de San Bartolomé fue lujosamente
engalanado. En el fondo se colocaron, bajo rico solio de color oscuro, los asientos de honor del Excelentisimo Sefior
Presidente de la Republica, Ilustrisimo Sefior Arzobispo, Delegado Apostolico y Gobernador del Departamento; a la
derecha para Ministros de Estado, Consejo Nacional Legislativo, Cuerpo Diplomatico, Academia Colombiana etc. etc...
los lienzos de la pared estaban adornados con banderas, con sendas coronas de laurel y cintas en que se lefan los nombres
de los artistas muertos que han servido a la gloria colombiana. Un batallén del ejército, con las bandas a su cabeza, formé
calle de honor para el desfile de cortejo y la orquesta se instalé en un departamento especial” (Giron, PPI, V, 210). La
primera Exposicion de Bellas Artes mostré un maduro modelo curatorial al dividir su sala segin la época pictorica y
combind, por ejemplo, las obras de arte de las mujeres y sefioritas con las de los grandes nombres del arte, con la
intencion de que el Saldn de la sefioritas fuese mayormente visitado: «asi, por ejemplo, alli estaba el busto de Napoleon |
por Canova; los de Bolivar y el Virrey Ezpeleta por Tenerani; dos pequefios dibujos originales de Miguel Angel y del
Guercino; «El Calvario», cuadro de Rubens copiado por Van Dijk; un bello nifio dormido, estatua marmol de autor
desconocido (...) y cuadros al 6leo, aguadas, miniaturas, aguazos, pinturas en porcelana y en seda etc., en que se
revelaban los sobresalientes talentos con que para las artes estan dotadas las sefioras y sefioritas bogotanas» (Girén, PPI,
V, 243). La Exposicion Nacional de Bellas Artes se llevo a cabo entre el 4 diciembre 1886 y el 20 febrero 1887. Tuvo
numerosisimos visitantes y en ella se celebraron varios conciertos de musica clésica para la beneficencia del Asilo de
Locas, del Asilo de Mendigos, Sociedad San Vicente de Paul, Junta de Beneficencia, Hospital San Juan de Dios y Asilo
de Nifios Desamparados. El catalogo de la exposicién titulado, Guia de la Primera Exposicion Anual de la Escuela de
Bellas Artes de Colombia (1886), registra 1200 inscripciones que muchas obedecen a piezas individuales, pero otras tantas
a series. El nimero de boletos vendidos fue 4117, lo cual muestra una gran afluencia de publico a los conciertos, mas si se
compara con el primer Salon de Paris al cual asistieron 7 211 personas, teniendo en cuenta que la poblacidn parisina era el
cuadruple que la bogotana. La Exposicion dio frutos para la escuela: se inscribieron 400 personas para el siguiente periodo
académico. La Exposicion se cierra con otro discurso de agradecimiento de Alberto Urdaneta, en donde expone y da
cuenta de los logros de la Exposicion, y a su vez compromete al Gobierno para que ayude a la Escuela de Bellas Artes y
realice las mejoras necesarias para cubrir la demanda artistica y el interés de la nueva generacion por las artes: «ya esta
hecho el primer esfuerzo, y este esfuerzo ha alcanzado lujoso éxito que producird una generacién de hombres cultivadores
de lo bello» (Urdaneta, PPI, V, 275).

23 «Antonio Acero de la Cruz, Pedro Almanza, Antonio Barrionuevo, Banderas, Camargo, Pablo Caballero, Antonio
Cortés, Francisco Xavier Cortés, Juan de Cabrera, Pedro Caballero, Juan Bautista Coluchini, Manuel D. Carvajal, los dos
Cancino, Francisco Davila, Josias y Pio Dominguez, José Maria Espinosa, Domingo Ezquiaqui, Gaspar de Figueroa,
Baltasar de Figueroa, Pedro Figueroa, Celestino Figueroa, Miguel Figueroa, Carmelo Fernandez, Santos Figueroa,
Valentin Franco, Pablo Antonio Garcia, Joaquin Gutiérrez, José Manuel Groot, Victorino Garcia, Joaquin Gutiérrez,
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primera vez formada, que podra cansar a quienes no miran con especial carifio a los
antiguos lidiadores del campo de lo bello, pero que leeran sin duda, con particular atencién
las personas que tengan interés por la historia del arte en nuestro pais» (Giron, PPI, V,
222). Es la mejor lista que se encuentra y conforma de forma activa y que puede dar una

amplia idea del canon artistico de la Republica de Colombia a finales del siglo XI1X.

Adjunto a la relatoria de la primera Exposicién de la Escuela de Bellas Artes, se encuentra
la critica de Girdn a la obra de Gregorio Vasquez Arce y Ceballos. Esta se centrard en un
cuadro en donde se escenifica la entrega de un par de lienzos que representara a San
Francisco y a Santo Domingo de medio cuerpo, a las comunidades religiosas capitalinas
situadas en la Iglesia de la Pefia. Giron analiza meticulosamente el cuadro y como se trata
de una obra con personajes, busca los referentes para poder conformar el intertexto visual.
Al realizar el meticuloso trabajo ecfrasico, describe el cuadro taxondmicamente y revela
sus claves visuales. Girén busca los intertextos visuales® en la tradicion del arte religioso
occidental y en las iglesias capitalinas. Es clave resaltar que los procedimientos criticos de
Giron son los de un critico en el sentido moderno del término: usa métodos de anélisis y
construccion de sentido asi como el rigor metddico propio de la critica especializada de

origen ilustrado®.

Narciso Garay, Joaquin Guarin, Ulpiano Gonzélez, Bardn Gross, Mariano Hinojosa, Hajen, Mariano De la Hortua,
Manuel José Jironza, Pastor Losada, el maestro Ledn, Pedro Laboria, Lugo, Francisco Londofio, Angélico Medoro,
Francisco Javier Matiz, Manuel Martinez, Meuche, Mancera, Celestino Martinez, Marck, Ochoa, José Joaquin Pérez,
Posadas, Enrique Price, Fray Domingo de Petrez, Francisco Paramo, José Maria Ponce de Ledn, Cayetano Pereira,
Antonio de Pimentel, Camilo Quesada, Nicolds Quevedo Rachanel, Frangois Desiré Roulin, Salvador Rico, Manuel
Rosales, Tomas Reed, Pioquinto Rojas, Vicente Sanchez, Soler, Félix Tello, Ramoén Torres Méndez, José Gabriel Tatis,
Lucas Torrijos, Pedro Antonio Torres, Francisco Villarroel, Velasco, José Carpinteros, y otros varios mas hasta donde el
local permita” (Giron, PPI, V, 222).

24 «El frontis de la Antigua Catedral parece no dejar duda de su autenticidad, como que sobre la puerta reconocemos la
estatua que aun existe hoy, en la Catedral actual de San Pedro, trabajada por Juan de Cabrera. Detras de la cabeza del
Agustino, las cuatro estatuas que adornan una fachada y la media naranja, recuerdan las descripciones de lo que fue el
templo de Santo Domingo. Muchos otros monumentos, quiza ideales llenan el horizonte» (Girén, PPI, V, 259).

% Dentro de los procedimientos se encuentra el analisis socio—histérico de la obra, acompafiado por la biograffa visual del
pintor; el estudio de la obra como un objeto autdnomo, como un texto en si que construye sentido; el andlisis iconografico
de los personajes; la retorica visual del cuadro; los intertextos artisticos y su relacién con la tradicién mayor. Su ejercicio
critico tiene una direccion teleoldgica en cuanto a su interés mayor apunta a la construccién de la historia del arte
colombiano, no sélo como texto escrito, sino como texto simbélico. Para dicho propdsito recurre a la estrategia de la
divulgacion simbdlica: increpa por un monumento que honre la figura de Vézquez. Asi la critica ir4 de la obra a la
reconstruccion del artista, y con él, a la memoria de una cultura: «Vazquez debié morir en los primeros dias del afio 1711,
como que comulgd, ya muy enfermo, el 8 diciembre 1710, al pie de su cuadro La Concepcidn [...] la Escuela de Bellas
Artes se propone erigir un monumento al artista, cuyo retrato por tanto tiempo permanecié ignorado y parece extrafia
coincidencia, que al mismo tiempo hayan sido encontrados sus huesos y su retrato; como ha sido también una verdadera
fortuna que haya en el pais un artista de la talla de César Sighinolfi, retomando con calor la idea, haya creado el boceto
que debidamente desarrollado, construya una de las obras de arte que mas lustre y mas adorno den a la capital de la
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El ltimo ndmero del PP est4 dedicado en su totalidad a la muerte de su fundador®. Girén
publica el «Museo—taller de Alberto Urdaneta. Estudio descriptivo» (114-116, 24 mayo
1888)*" que realiza una semblanza artistica de Urdaneta a partir del estudio de su
residencia: «la habitacion?® del hombre culto que sirvié a la Historia, a las Artes, a la
Literatura, a la Industria y a la Filantropia, a la Agricultura y a la Milicia, natural es que
fuera un reflejo de su multiple genio; y llegd a ser en realidad un verdadero Museo, variado
y valioso» (Girén, PPI, V, 310). Giron teme que la coleccion de arte y el archivo de
Urdaneta se pierdan por la ausencia de una institucion que la preserve. De igual manera
reconoce su casa’’ como un espacio de dialogo artistico al que confluyen enemigos de
ambos partidos. El dialogo artistico brinda un clima que los demas dialogos no ofrecen®.
Tanto el Papel Periddico llustrado como el Museo—Taller de Urdaneta fue un asidero de

liberales y conservadores asi Urdaneta siempre fuese conservador®. La sociedad

Republica» (Girén, PPI, V, 259-260). La critica deviene en acciones a afirmativas, en construccion de memoria artistica
para un pais con graves carencias en el orden simbdlico visual en el siglo XIX, en especial, por su fragmentacion, por el
poco interés de la Republica por el arte y por la ausencia de centros de ensefianza artistica.

% |a generacion del Papel Periédico lustrado sufrira un claro golpe el 29 noviembre 1887, cuando muere de manera
inesperada, quien fue el mayor gestor de la misma, el General Alberto Urdaneta. La muerte de este ilustre hombre trajo
como consecuencia el fin del Papel Periddico llustrado, el debilitamiento de la Escuela de Bellas Artes, la no continuidad
de la Exposicion Anual de Bellas Artes y el apoyo que él brindaba a un grupo de artistas que él coleccionaba asi como las
subvenciones que ofrecia para estancias artisticas en Europa.

%" Dicho estudio aparece, también, publicado en volumen individual de 86 paginas, homénimo, el 29 de Mayo de 1888 y
es publicado en Bogoté, en la Imprenta de Vapor de Zalamea Hermanos, y cuyo editor era Enrique Zalamea.

%8 Calle 62 al norte, nimero 67 (nomenclatura de la época).

2 En la segunda edicién de Procesos del arte en Colombia, Alvaro Medina incluye el texto titulado «Urdaneta y Garay,
modelos de un personaje de la novela de Silva», texto que fue presentado como ponencia en el X Congreso de
Colombianistas, celebrado en The Pennsylvania State University, en 1997, en donde afirma: «la mansion de dos patios y
cuatro pisos, hoy demolida, estaba situada en la calle 16 arriba de la carrera quinta, de costado norte [...] La enorme y
fastuosa mansion de Alberto Urdaneta en Bogota ha pasado a la historia con el nombre de Museo—Taller, eso que hoy
denominamos casa—museo, espacio concebido para conservar, el lugar de residencia y trabajo del artista, su legado. En el
caso de Urdaneta la casa no se conservé. Sus variadas y ricas colecciones pueden verse hoy en el Museo Nacional, el
Museo Colonial, la Quinta de Bolivar, el Museo del 20 de Julio y el Seminario Mayor de Bogota; tal era la diversidad y
alcance de los objetos que reunié y guardd. EI Museo-Taller de Urdaneta era una combinacion de museo de arte y museo
de historia; también era, aunque en menor medida, museo de ciencias» (Medina, P.A.C., 432-433).

% E| arte, retne a los liberales y conservadores que no se pueden ver en la época de la Regeneracion: “Lugares como éste,
en donde se dio culto a lo bello, a lo verdaderamente noble, desempefian gloriosa mision por ser, en medio del incesante
choque de nuestras corrientes politicas, especie de remansos tranquilos a donde se agrupan los elementos buenos de la
masa estudiosa de la sociedad. Su atmdsfera es inalterable; y sucede que hasta los hombres publicos y caudillos de los
diversos partidos, en quienes no se puede menos de ver encarnadas, cuando se les encuentra por las calles, ideas de lucha
y aun ociosidades, parece que al entrar en recinto como el que nos ocupa, se revistiesen de una nueva y suavisima aureola;
se desvanece la envoltura con que a través de los afectos o de los odios politicos nos veiamos y miramos en ellos
solamente el saber, los talentos o las cualidades privadas que les adornan, juzgandoles con imparcialidad y haciéndoles
justicia” (Giron, PPI, V, 310). La razén que relne, es uno de los topicos que Alexander Baumgarten resalta en su Estética
(1758), pues el arte retine por medio de otra causalidad lo que la razon ni pura, ni practica puede reunir.

%1 En la primera parte del capitulo seis de Procesos del arte en Colombia (2014), Alvaro Medina explica: «Ni frivolo, ni
majadero —epitetos que Rafael Pombo utilizé para referirse a los presidentes Manuel Murillo Toro y Santiago Pérez—,
Rafael Nufiez superd triunfante la guerra de 1885 y fue el primer mandatario en comprender la importancia de las artes en
el concierto social de la Nacidn y a atender la necesidad de respaldarlas con fondos del tesoro. Fue un viraje propositivo
al que contribuyd, sin ninguna duda, el ambiente que cre6 el Papel Periddico Ilustrado, una revista cultural seria y bien
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santaferefia lo considero, luego de su inmensa gestion cultural, como un artista méas alla del
bien y del mal. La mansion de Urdaneta es considerada por Girbn como un objeto de
estudio. La gran aglomeracion de objetos, tanto artisticos, historicos, cientificos y de
disefio, lo obligan a disefiar un método de estudio:
Necesario es orientarse y ordenar las ideas en medio de aquel bello desorden que reina
en los talleres de artistas, y mas si estdn, como estaba este, arreglados por la mano de
tan exquisito gusto estético y tan bien dirigida tendencia arcaica. Alli se veia retratada

la sociedad santaferefia la de los buenos tiempos de la Colonia, amiga de las
comodidades, rica y elegante sin ostentacién. (Girén, M.T.A.U., 9).

El procedimiento metodoldgico persigue dos objetivos: darse una idea clara y general del
objeto de estudio para llegar a su significacion; segundo, descubrir la importancia (valor).
Los procedimientos son: la impresion y su descripcion general; segundo, analizar los
detalles; tercero, encontrar méritos (valorar); cuarto clasificar para enjuiciar en grupos
(valor relativo), y finalmente, lanzarse a la interpretacion o encontrar su significado de
acuerdo a su contexto®. La descripcion de la casa de Alberto Urdaneta que realiza Girén se
puede asimilar a la que aparece en el primer capitulo de la novela De sobremesa de José

Asuncién Silva®. Urdaneta, como Fernandez, es hombre de mundo y en su sala colecciona

disefiada. Urdaneta tuvo el buen juicio de no tratar en sus paginas los asuntos politicos, si bien es cierto que al concluir la
guerra del 85 y sellarse la unién de los liberales independientes encabezados por Nufiez con los conservadores liderados
por Caro —frente politico que sus protagonistas denominaron Regeneracion— el Papel insertd un elogio fanebre del
prestigioso guerrillero y luego general Manuel Bricefio, quien murié de disenteria cudndo enfrentaba con armas al ejercito
radical que se habia alzado contra el Gobierno» (Medina, PAC., 126).

%2 por fortuna la coleccién de objetos no se encuentra aislada de su clave de desciframiento: Alberto Urdaneta contaba con
una biblioteca especializada en las artes y las ciencias, asi como disciplinas que coadyuvaban a su entendimiento.
Urdaneta, como lo hiciera posteriormente Abi Warburg, reconocia el valor de los libros para el entendimiento de la cultura
artistico-material: «en esa primera sala ocupaba todo el costado oriental una famosa biblioteca, tesoro de Historia y de
Filosofia, de Ciencias y Artes, de Literatura y de Viajes» (Giron, M.T.A.U., 9-10).

%8 a sugerencia del texto de Girén es ampliamente trabajada por Alvaro Medina en la Gltima edicién de Procesos del arte
en Colombia, en el capitulo ya citado «Urdaneta y Garay, modelos de un personaje de la novela de Silva». Es de suma
relevancia ésta relacion ya que en el contexto de la critica literaria se asumi6 a Villa Helena como un espacio enteramente
ficcional, sin correlato real, y a Silva, por ésta descripcion se le tildo de eurocentrista, afrancesado, entre otros tantos. Pero
la descripcion presente en De sobremesa descripcion plantea el problema del coleccionismo y la traduccion y asimilacion
cultural, que son los mismos problemas que enfrenté Alberto Urdaneta cuando decide emprender sus proyectos: la
fundacion de la Escuela de Bellas Artes, la Exposicion Nacional de Bellas Artes y el Papel Periddico lustrado. Urdaneta
se ve en la necesidad de buscar una via de conciliacién entre la tradicion clasica europea, el Modernismo con el cual
dialog6 y se podria afirmar que hizo parte mas como gestor de la cultura y las corrientes artisticas europeas vigentes: el
Impresionismo, el Romanticismo, el Parnasianismo, el Simbolismo, el Prerrafaelismo, entre otros tantos. Ademas debid
planearse en él la dicotomia de encontrarse con un lineamiento politico de tradicion conservadora y al mismo tiempo,
tener la necesidad de abogar por los ideales ilustrados, los cuales se reconocian, en su vertiente francesa, mas con el
liberalismo. Pero esto que se plantea como dicotomia en el campo tedrico, en la practica se resuelve con el acto de
creacion artistica, el cual, tiene la capacidad de conciliar éstas dos fuerzas politicas que se presentan como radicalmente
opuestas. Medina sostiene en referencia a la novela de Silva: «De sobremesa, la novela de José Asuncion Silva, se abre al
lector con la descripcién minuciosa de una sala de estar recargada de objetos suntuosos. Estamos asi en Villa Helena, la
mansién que habita José Fernandez, un colombiano richissime residenciado en Paris de los afios noventa del siglo XIX.
Fernandez es poeta, coleccionista de arte, sofiador politico, conservador y bon vivant. Sus fiestas son apotedsicas y sus
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objetos de valor de sus distintos viajes, asi como mercancias de lujo adquiridas en paseos
comerciales madrilenses o en pasajes parisinos®*. Al leer la novela de Silva se piensa que
los objetos de Fernandez son una coleccion para uso unicamente personal, la cual merece el
calificativo de suntuosos, pero si se entiende en el contexto del Museo—Taller, y aqui pesa
el aporte de Giron, la coleccion cobra plenas funciones pues éstos se convierten en
referentes: pedagdgicos para la Escuela de Bellas Artes; artisticos, para su labor como

pintor y dibujante; y documentales para el Papel Periddico llustrado.

ansias de poder son tan utépicas como contradictorias. Centrados en la decoracion ambiental de la espléndida residencia
de Fernandez, los tres primeros parrafos De sobremesa, son un despliegue de refinamiento y de esplendor. El cuarto
parrafo devela el caracter decadente de nuestro personaje que el novelista describe envuelto en “humo de cigarrillo” que
posee “el olor enervante y dulce del tabaco opiado de Oriente”. En el quinto parrafo aparecen Fernandez y dos amigos en
una “media luz” que es “narcotica”. En el sexto parrafo se inicia el didlogo en el que dos amigos instan al duefio de la casa
y escritor a que les lea “algo relacionado con el nombre de la quinta, con Villa Helena”. El anfitrion complace y no tarda
en exclamar a proposito de su fastuosa residencia: “Todo es ella” (Medina, PAC., 429).

% «Un gran divan antiguo, forrado en brillante seda amarilla dorada, contribuia con sus reflejos a derramar mas luz sobre
este hermoso gabinete, cuyos muebles eran del mejor gusto antiguo: una mesita Luis X1V, cubierta de peluche verde y
adornada con relieves dorados sobre fondo lacre; una gran poltrona dorada y tallada con foros de terciopelo rojo; otra
incrustada de néacar; sillas de nogal en cuyas lindas tallas se veian blasones sostenidos por geniecillos y columnas
salomonicas; un banco dorado de pintor, tapizado con telas de seda bordadas en colores; y otros muebles de verdadero
lujo, hermoseaban esa comoda estancia» (Giron, PPI, V, 311).
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Giron: autor de la segunda monografia sobre un pintor

Neogranadino, Antonio Acero de la Cruz

La colaboracién de Girén a la critica de arte nacional mas significativa®se publica en
Colombia Ilustrada (1889-1892)*: se trata del articulo «Antonio acero de la Cruz » (N°3,
15 mayo de 1889). ElI método que emplea Girdn para abordar la obra de Acero consiste en

entender su encrucijada cultural:

% Segiin Gabriel Giraldo Jaramillo: «el estudio sobre Antonio Acero de la Cruz [...] es, con la biografia de Vazquez por
José Manuel Groot, la mejor monografia de la RepuUblica hasta esa época en Colombia; revive Girdn la figura del insigne
maestro colonial, retine todos los documentos conocidos, anota las obras halladas hasta entonces y precisa la significacion
del artista dentro del proceso del arte colonial; es un estudio objetivo, penetrante, tan valioso por su aspecto historico
COMO por su aparato critico» (Giraldo, 315).

% Es pertinente realizar algunos apuntes que giran alrededor de la fundacién de este periddico, ya que se trata de una
publicacion intimamente ligada al proyecto de Urdaneta. Héctor H. Orjuela, sostiene: «Dos afios después de haberse
suspendido el Papel Periddico llustrado el ocafiero José T. Gaibrois fundd una publicacién con el nombre de Colombia
llustrada, la cual intentaba reemplazar y continuar la obra del notable periodista desaparecido. Esta revista surgio el 2
abril de 1889 y se sostuvo hasta completar el tomo de 24 ejemplares, el 31 marzo de 1892» (Orjuela, 15). José Gaibrois
sostiene en el «Prospecto» de Colombia llustrada, texto que se puede leer como la editorial programatica: «la linea de
conducta a que nos cefiiremos desde nuestro punto de partida para las lides a que nos aprestamos por primera vez, serd,
con ligeras diferencias, analoga a la liderada por el Papel Periédico llustrado» (Gaibrois, 4, 1, N°1). En pocas palabras, o
mejor en resumidas cuentas Gaibrois clarifica: “Publicaremos estudios que esclarezcan el conocimiento de la historia
patria, asi como las biografias de notabilidades antiguas y modernas que iran acompafiadas de los respectivos retratos y
facsimiles de sus firmas, siempre que esto se obtengan oportunamente por la direccion del periédico. Daremos cabida en
él, del propio modo y con igual placer en los escritos de veteranos de la Republica de las letras, a las composiciones en
prosa o verso de jovenes que despuntan con brillo en esta via, y cuyo mérito sea estimado por competentes e imparciales
criticos, ya que nosotros, sin falsa modestia, reconociéndonos débiles en achaques literarios, no pretendemos erigirnos en
exclusivos jueces sobre la materia. Destinaremos buen espacio a los trabajos cientificos en general, que en estilo adecuado
al espiritu de esta revista, se nos obsequian por sus autores, y registraremos los progresos y descubrimientos que resuenen
por su importancia en el mundo pensador. Haremos figurar entre nuestros preferidos materiales, novelas y viajes de corta
extension y articulos de costumbres, sobre todo los que traten de asuntos nacionales o americanos. Seguiremos con
cuidadosa mirada los adelantos de la juventud colombiana en las bellas artes, reproduciendo en la seccién de grabados,
muestras de los mejores estudios y verificando otro tanto, de vez en cuando, con afamadas obras de artistas extranjeros.
Insertaremos afiejas cronicas de los tiempos coloniales y de la Republica sacada de los archivos publicos y particulares,
junto con descripciones de tipos extinguidos. Dedicaremos articulos convenientes a la agricultura, la mineria y otras
industrias, en cuyo desarrollo finca el pais sus mas gratas y salvadoras esperanzas. En fin, las poblaciones, las montafias,
los rios y las curiosidades naturales y artificiales que encierran nuestros vastos territorios, también seran fuente inagotable
de asuntos para el texto y las ldminas de nuestra publicacion” (Gaibrois, 4, I, N°1). Hermoso programa, completamente
ilustrado y con prominencia artistica, tal como ejemplificd Alberto Urdaneta. Mas el titanismo de Alberto no pudo ser
igualado por las buenas voluntades de sus amigos y admiradores, en cuanto Colombia llustrada no alcanz6 sino los 24
nameros con innumerables pausas: «la cronologia del primero y Gnico tomo de Colombia Ilustrada es prueba evidente de
las muchas dificultades que tuvo que afrontar la revista, la cual, como el Papel Periddico llustrado, se editaba
quincenalmente en ejemplares de 16 paginas en la imprenta de Silvestre y Cia... los siete primeros nimeros salieron
cumplidamente, pero el siguiente apareci6 con un atraso de dos meses, el 15 octubre 1889. Los ejemplares 9 y 10, por otra
parte s6lo se distribuyeron hasta el 15 febrero 1890, debido a inconvenientes personales del Director y a las dificultades
técnicas y financieras que siempre perseguian las publicaciones de la época que no gozaban del apoyo oficial [...] los
numeros finales de Colombia llustrada aparecieron muy irregularmente y con intervalos de varios meses. El Gltimo
ejemplar se publicé el 31 marzo 1892, terminando asi la existencia de una revista que habia comenzado tres afios antes
con los mejores auspicios» (Orjuela, 19).
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...trat6 de imitar lo prescrito por la tradicion; pero no pudo dejar por eso de atenerse
también a las nuevas reglas del estilo sencillo y suelto que crearon los maestros
italianos del Renacimiento. [...]Imprimié cierto movimiento a las figuras, pero no se
abstuvo de usar las inscripciones hieraticas, ni los angeles simétricamente dispuestos,
ni los simbolos con tendencia a jeroglificos. (Giron, C.1., 51)

La critica destaca, primero, a un Acero que incursiond en las técnicas del Renacimiento en
la pintura colonial; segundo, la manera como el pintor santaferefio logra conciliar en una
nueva sintesis, dos momentos del canon que se construyeron casi en oposicion. Giron,
ademés de la ubicacién cultural del artista, cumple con riguroso estudio cronologico®’. Esto
revela su dimension cientifica al estudiar las artes. Acto seguido, procede al analisis
descriptivo de cada una de las obras conocidas de Acero. La caracterizacion de sus rasgos
distintivos le posibilita descifrar cierta iconografia que hasta el momento permanece
anonima:

En la iglesia de Santa Barbara y en el hospital de San Juan de Dios hay dos imagenes

de «La Concepcion», bastante grandes, sin firma ni fecha, que figuraron en La

Primera Exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes; su estilo es exactamente

parecido al de Acero, tanto en el dibujo como en el colorido, asi que, aunque no estén
firmadas, deben, con muchisimas posibilidades, atribuirsele. (Giron, C.1., 52)

Giron emprende la itinerancia a través de las iglesias para cartografiar la obra dispersa de
Acero®. En ella destaca la virtud propia de las cofradias de artesanos medievales y de la
tradicion de oficio: «Cuidaba en ocasiones muchisimo de los pormenores de sus pinturas, y
se conoce que fue persona paciente y laboriosa, a juzgar por el esmero con que, punto por
punto, pintaba con deleite los filigranas de un encaje, los caprichos de un bordado o las
menudas ornamentaciones de una armadura» (Giron, C.I., 53). La tradicion de oficio
implica lo innominado, lo anénimo y la indistincidn estilistica. Es virtud de la critica de
Giron identificar el collage temporal del arte latinoamericano que por su particular agencia

de distintos tiempos historicos exige su propia teleologia e historicidad.

87 «registrada la firma de varios cuadros suyos que adelante examinaremos, hallamos que pinté entre 1633 y 1671, es
decir, por el espacio de 38 afios; esto, por supuesto, ateniéndonos a sus obras conocidas y que con la firma lleva fecha»
(Girén, C.1., 52).

%8 Describe con gran responsabilidad las dos piezas de la Iglesia de Las Aguas, que corresponden a Nuestra Sefiora del
Rosario, como cuadro principal y a un cuadro de menores dimensiones de la Virgen Maria. En ambos, ve lo caracteristico
de su retorica visual, mas agrega que sus demonios no tienen par: «Antonio Acero no se contentd jamas con pintar al
demonio en figura de simple serpiente; buscé en su religiosa imaginaciéon formas mas y mas aterradoras y monstruosas
para representarlo» (Girén, C.1., 53).
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Giron refiere con tristeza creciente que Groot no juzgue las obras de Acero: «apenas si el
erudito investigador sefior Groot a quien el arte colombiano debe preciosas revelaciones,
anota de paso en su Historia Eclesiastica y Civil de la Nueva Granada, algunas de las obras
de este pintor, sin poderse detener a juzgarlas, lo que es de lamentar, pues que las criticas
artisticas del primer biografo del inmortal Vazquez fueron guiadas siempre por un gran
caudal de ilustracion, de gusto exquisito y de fria imparcialidad» (Giron, C.l., 54). Este
comentario confirma las deducciones sobre la critica de Giron: un critico ilustrado, con un
profundo sentido de la historia artistica, un método para la elaboracién de la critica y el
estudio de las fuentes, las referencias y los intertextos; un gusto exquisito que se adquiere
en el ejercicio cultivo de las artes asi como en el ejercicio apreciativo del critico el cual
incluye una aguzada sensibilidad; y de imparcialidad, es decir, de no juzgar al artista por
razones para-artisticas, biograficas y mucho menos atenuar los comentarios a la obra por
diferencias politicas. Su fria imparcialidad en el orden estrictamente estético se refiere a la
capacidad de evaluar procedimientos artisticos dentro de las posibilidades de una época

(socio—histdrica) y en este mismo contexto poder realizar su ejercicio hermenéutico.
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La confluencia de las ciencias y las artes en el paisaje

americano: Un recuerdo de la Comision Corogrdfica

La relacion entre naturaleza y cultura es tal vez uno de los rasgos distintivos de la critica de
Gir6n®. Su recorrido critico—intelectual lo conduce al retorno a la naturaleza entendida ésta
como la méas grande de las obras que el americano pueda estudiar. «Un recuerdo de la
Comision Corogréfica» publicado en la Revista Literaria de Bogot4, en octubre de 1891, es
un claro ejemplo. del interés cientifico—artistico—cultural por el paisaje americano®’. Girén
sabe que del reconocimiento del territorio depende el desarrollo de la Reptblica*. Lamenta
que sea un trabajo olvidado en un anaquel: «Este album, de que vamos a ocuparnos, es una
valiosa y escondida reliquia de los trabajos que bajo la direccion del sefior Agustin
Codazzi, de venerada memoria, se juntaron en ocho afios de ardua labor para la honra de la
Patria y su Gobierno» (Girén, R.l., XV). El acervo visual de un pais, requeria de una

magnanima*? empresa que s6lo una disciplina recipiendaria como la geografia, que unfa de

% Esta lo hermanara con una constelacién de intelectuales latinoamericanos como es el caso de José Marti, Alfonso
Reyes, Octavio Paz, José Lezama Lima, Alejo Carpentier, entre otros. Mientras en la tradicion ilustrada europea el camino
habitual es el que inicia en la naturaleza y se dirige hacia la cultura, y de la cultura hacia lo metafisico; en Latinoamérica
dicho camino no se encuentra eshozado con la topologia de la escalera, del camino de crecimiento vertical y ascendente, o
de la imagen dantesca de la montafia como purgatorio. Los latinoamericanos conciben un conocimiento que en vez de
llevarlos a las cumbres abstractas de la metafisica, los conectan con lo potente concreto de su naturaleza. Es caracteristico
del intelectual americano la insistencia en el retorno a la naturaleza como el lugar en donde su conocimiento encuentra
sentido y posibilidad. Es posible leer el retorno del americano a la naturaleza como una imitacién de los pensadores
roméanticos, muy en boga en el siglo XIX. Pero la diferencia se encuentra en el paisaje. Mientras el romanticismo europeo
entiende el topico del retorno a la naturaleza y con ella al retorno de los dioses y la antigiiedad clasica como una
imposibilidad, el latinoamericano lo comprende como una realidad. La naturaleza latinoamericana es potente,
magnificente, teldrica y adn, en estos dias, conserva su sacralidad.

“0 El texto parte del reconocimiento de un volumen infoliado que se encuentra en las estanterfas de la Biblioteca Nacional
de Colombia y que se titula: Comisién Corografica —antigliedades y costumbres Nacionales—. Es preciso recordar que
en el Discurso de Alberto Urdaneta al inaugurar la Exposicién de Bellas Artes, incluye dentro de la tradicion de hechos
artistico—culturales de relevancia para el pais las dos grandes expediciones cientifico culturales: La Real Expedicién
Botanica, y la Comision Corogréafica. Dario Botero Uribe apunta sobre este texto: «Girdn traza por primera vez la historia
de ese gran esfuerzo cultural, digno sucesor de la Expedicién Botanica y sefiala con justicia el aporte de cada uno de los
pintores a la gran obra comin» (Botero, 315). El texto de Girdn reclama la atencion de la Nacién frente a este volumen:
«Es obra inédita, de valor inestimable que guarda entre sus hojas joyas que son preciosas para Colombia. El extranjero
que quiera formarse una idea general sobre este pueblo puede registrar las paginas de aquel libro, seguro de encontrar en
ellas algo como una cristalizacion del complicado conjunto del pais; porque alli estan retratados bellos fragmentos de
nuestro suelo con sus paisajes y su lujosa flora, la historia antigua de nuestros laboriosos aborigenes y ademas varias
muestras de costumbres en diversas localidades» (Giron, R.1., XV).

L El juicio de Girdn sobre este trabajo es clave: se trata de la sintesis de un pais, que por primera vez puede ser visto en
conjunto, en un solo documento. Es un libro recipiendario que busca saldar cuentas con la Expedicion de Mutis, y
completar sus vacios en el area humana, para encaminarse a la produccion de una Carta Nacional.

“2 Segiin Efrain Sanchez en su magnifico libro Gobierno y geografia: Agustin Codazzi y la Comisién Corogréfica de la
Nueva Granada: «Entre enero de 1850 y febrero de 1859 el territorio de la Nueva Granada fue sometido, por primera vez,
al estudio geografico sistematico. Durante nueve afios, la Comision Corografica, dirigida por el gedgrafo militar italiano
Agustin Codazzi, visitd la mayor parte de las regiones habitadas del Pais, levando registro de sus caracteristicas
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manera clara métodos cientificos y ciencias humanas y acudian las artes plasticas, podia
documentar y estudiar®®. Lazaro Marfa enfatiza el caréacter artistico de la Comisién como
componente de la cultura material colombiana**. Girén describe el mapa con el mismo
caracter que describe el lienzo®™. ;A qué se debe este guifio de indistincién? Girén
confirma: «estaba constituido el personal asi: un jefe, sefior Coronel Agustin Codazzi; un
ayudante, Sr. Dr. Manuel Ancizar; un botanico, Sr. Dr. José jeronimo Triana; y, dibujante,
Sefior Carmelo Fernandez. Correspondia a este ilustrar las descripciones que hiciera el
ayudante» (Girdn, R.1., XVI). La labor consiste en ilustrar lo que Manuel Ancizar describia.
Si Ancizar realiza écfrasis del paisaje, Carmelo ilustra la écfrasis de Ancizar y repunta con
su interpretacion visual del paisaje. En ese proceso hay un tira y afloje, toma y daca entre
vision e interpretacion; hermenéutica e interpretacion; écfrasis y haptica. Por ello, las
laminas se encuentran lejanas al realismo y al naturalismo. Aunque su método intenta ser el

ilustrado, el proceso de traduccion y ajuste entre lenguajes verbales y visuales*®, hacen de

geograficas y topograficas, asi como de sus recursos naturales, sus industrias y sus condiciones sociales. Fue ésta una
empresa de proporciones heroicas. Codazzi recorrié mas de 50 000 kilometros por un territorio virtualmente desprovisto
de caminos y confrontando las formidables dificultades de los Andes colombianos, o los peligros de la selva tropical.
Estudié un &rea cercana al millén de kilémetros cuadrados, equivalentes a la actual superficie conjunta de Francia y
Portugal [...] En 1860 s6lo se tenia ya elaborado, o en proceso de elaborarse el mapa sistematico de 22 paises [...] En el
continente americano, aparte de Venezuela, cuyo mapa nacional fue obra de Agustin Codazzi, Unicamente la Nueva
Granada podia sumarse a la anterior lista» (Sanchez, 18-19).

“3 Es preciso tener en cuenta que Alexander von Humboldt, Agustin Codazzi y Carl Ritter, mueren el mismo afio; los tres
son considerados como padres de la geografia moderna. En dicho orden de eventos se puede afirmar que la geografia
como disciplina moderna, seria impensable sin el estudio del territorio americano, llevado a cabo por Humboldt y
Codazzi. La necesidad de visionar el globo y tener una idea general y clara de su forma y figura, se debié en gran medida
a la necesidad de conocer y dimensionar el Nuevo Continente: subsanar éste deseo obligd a la geografia a desarrollar
métodos, ambitos y empréstitos que la configuraron y establecieron como disciplina.

4 «Media dos varas de ancho por tres de alto. Era esta Carta que hoy no sabemos en dénde repose, una obra muy
laboriosa y limpia; contenia los huecos marginales en el plano de Bogota y varios cuadros ilustrados referentes a
longitudes, latitudes, alturas, cursos de rios, zonas de plantas y cortes geoldgicos; y la adornaba una bellisima vifieta
alegérica dibujada por el sefior Carmelo Fernandez; en ella se representa el condor reposando sobre la inminencia de los
Andes, con el Pabellén Nacional y la granada entre sus garras; a sus espaldas se veian las cumbres nevadas de nuestras
montafias; abajo, en hermoso grupo, los animales y vegetales del pais; en Gltimo término el Istmo de Panama bafiado por
los dos océanos» (Giron, R.1., XV1).

5 Una de las razones es que la misma labor cartografica, antes que se desarrollaran los instrumentos para el dibujo de los
mapas, era una labor manual y en gran medida requeria de un artesano con plena destreza técnica en la linea. La habilidad
manual se sostenia en el aplacado calculo de coordenadas y curvas de nivel. Sin embargo, el trabajo grafico del mapa era
realizado por artistas reconocidos. El mapa sugiere la hermandad entre la peripatesis y la linea de dibujo, rasgo
compartido por las artes plasticas y por la geografia. Esta hermandad sera rasgo distintivo de la Comisién Corogréfica,
que primero se enfrenta a un nuevo paisaje, a lo inhdspito, a través de ejercitarse a través de las lineas en la practica
peripatética: en otras palabras, un estudio atento de las imagenes y los recorridos realizados por la Comision Corogréfica
puede revelar una causalidad propia del territorio neogranadino.

% «|as tareas se emprendieron con magnifico éxito: el Jefe se ocupaba en sus operaciones geodésicas sin prejuicio de
acumular todos los datos necesarios, en los diversos ramos de las ciencias, para el buen desempefio de su cometido; el
ayudante compilaba el rico acopio de observaciones que dieron lugar, mas tarde, al precioso libro intitulado Peregrinacion
de Alpha, que hace honor de nuestra literatura; el botanico forma un valioso herbario del cual se conserva restos en la
Biblioteca Nacional, y en vista de la naturaleza misma ilustraba su mente para ser después un sabio, digno sucesor de
Mutis y gloria de Colombia en Europa; el dibujante, Sr. Fernandez, trasladaba al papel, con mano maestra, paisajes
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estas acuarelas un producto singular. Se trata de una labor de contrapunto y peripatesis:
cada cierto tiempo regresan a los trabajos de oficina, para aclarar ideas, organizar y poner
en limpio las cartas y los resultados. El estudio de los artistas de la Comision refuerza la
tesis. Giron escribe sobre el primer acuarelista y dibujante, el Sefior Carmelo Fernandez:
«Aparte de las buenas cualidades de composicion y ejecucion que caracterizan a estas
producciones, es de admirar en ellas la manera como dan idea de toda una region de la
Republica » (Giron, R.1., XVII). Giron se enfoca en una vision topolégico—materialista del
pensamiento y de la historia: a partir de las condiciones materiales de una cultura se puede
inducir las condiciones intelectuales de la misma. Dicho valor aflora como criterio de juicio
y 6rgano metodoldgico de estudio. EI mayor logro de la Comision, ademas de la Carta
Nacional, fue explicar que cada lugar de la geografia colombiana, tiene condiciones propias
que engendran diversificaciones culturales y de pensamiento. En otras palabras: cada lugar
tiene la posibilidad de generar su propia logica y pensamiento en los habitantes que
negocian a diario con su entorno. El resultado filoséfico de la Comision es algo que el

tedrico del arte José Lezama Lima denomina el “espacio gnéstico™’

, 0 la capacidad de un
paisaje de engendrar sus criterios de valoracion y habitacion, sus vias y posibilidades de
conocimiento. Uno de los métodos més apropiados para llegar al conocimiento del lugar —
gnosis topolégica— es un método que deduzca sus logicas a partir de las representaciones
artisticas que se hacen de éI*®. El miniaturismo en la Comisién® constituyé uno de los
métodos de indagacion desarrollados por Fernandez: «creemos mas justo tenerlo como

miniaturista que como pintor a la aguada, porque fue tal su esmero en los pormenores,

bellisimos y tipos diversos, formando con ellos cuadritos que se admiraban hoy por cuéantas personas tienen ocasion de
mirar el album que nos referimos” (Giron, R.1., XVI).

47 Se trata del espacio de conocimiento que brinda un entorno natural, espacio—tiempo definido natural definido y que
busca la mirada del hombre para que éste conocimiento sea desplegado.

8 Girdn, con excelente ojo apunta: «los cuadros de Fernandez, cuando han sido ejecutados con esmero, traen
como el recuerdo de sitios que uno ha visitado; alli esta el hermoso arbol de cacao con el exuberante tronco
cargado de rubicundas mazorcas; y el higuerén colosal con su altisimo palio de follaje que forma bovedas
frescas y silenciosas; por las cuales bajan hojas amarillas como particulas de oro, o encendidas como la
sangre; el tropical cactus de color verde azulado; y el guayabo de dorados frutos y exquisito tronco» (Girdn,
R.1., XIX). Mas adelante refuerza: «se valié también de la flora y buscé en los accidentes geoldgicos medios
eficaces, colocado sobre la tierra con descuido algunos fosiles como amonitas, bivalvas, etc., que se
encuentran en las diversas formaciones» (Giron, R.1., XIX).

49 Segtin Girén el género de la miniatura calé hondo en la expedicion Corogréafica por dos razones: primero, por su valor
como documento circunscribible a la cultura visual e impresa que podia, con ayuda de los linotipos, convertirse con
facilidad en Iaminas para ser publicadas en libros o periddicos; segundo, por el caracter peripatético de la Comision
Corografica el cual impedia trasladar, cuidar y conservar pliegos grandes de acuarelas, siendo imposible pintar al 6leo, por
sus extensos tiempos de secado y dificultades en el transporte.
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particularmente en las funciones humanas que llegd al extremo de sondear las caras y las
manos por medio de finisimos puntos y lineas imperceptibles de color, colocadas con
delicada paciencia» (Girén, R.1., XIX). En Fernandez se distingue con claridad el deslinde y
la construccion de géneros propios, en relacion con las necesidades histérico—culturales del
territorio: a saber, ser visionado, recorrido y levantado. Carmelo Fernandez usa el género de
la miniatura, pero debe exigirlo, no a tenor de un deseo de virtuosismo propio, Sino
teniendo como criterio las exigencias visuales y un paisaje nuevo con tipos étnicos, sociales
culturales distintos a la tradicién académica®. En la miniatura de Carmelo el género se
exige hasta llegar a su feliz metamorfosis que daré su distincién a su factura visual™. En la
etapa antioquefia de la Comisién, Carmelo Fernandez se retira hacia Venezuela a recuperar
fuerzas y salud. Su vacante es tomada por el doctor Enrigue Price, ya reconocido paisajista,

més no retratista>®. A fines de 1952 lo releva el sefior Manuel Maria Paz, Gltimo dibujante

% carmelo «conocia, sin duda, porque en otros trabajos lo demuestra, el sistema de la aguada para producir efectos por
medio de manchas de color, franca y héabilmente colocadas, reservando el blanco del papel para las luces; pero
seguramente fue timido por amor a la exactitud de sus tipos; porque después de los efectos generales se dedicaba, como
los antiguos monjes en los pergaminos, a redondear y suavizar con carifiosa escrupulosidad sus pinturas, a riesgo de
hacerlas perder en limpieza y transparencia. Pero el resultado en cuanto a la exactitud era siempre feliz porque se buscaba
en una estricta observacion; curioso ejemplo de esto es el de haber copiado en los rostros de los indios, cuando los pintd
beodos, ese aspecto rojo violaceo que les comunica la popular bebida de la chicha» (Giron, R.1., XX).

*1 Girén prosigue reforzando este argumento: «En la Vista del Nevado de Chita, esta bien expresado el frio de
la localidad por medio de la vegetacion y el conjunto en general; el cielo pareceria sumamente azul a no
tenerse en cuenta que asi se ve en sitios como aquel, por causa de la altura, y el contraste con la nieve
blanquisima» (Girén, R.l., XX). Ciertos objetos pintados por Carmelo Fernandez no corresponden con el
canon visual de la pintura académica. Su no correspondencia se debe a que el género de la miniatura se inserta
en otra realidad en donde operan logicas visuales diferentes que en los paises del hemisferio norte —padres
del canon y la paleta cromatica—. En otras palabras, lejos Fernandez de quererse proponer una ruptura o
renovacion de las formas artisticas, con una fiel ampliacién de las mismas, en un paisaje radicalmente
distinto, agrando las formas del canon de la pintura, creando un desarrollo genérico propio, en su momento se
puede decir que auténomo, pero que después sera un rasgo caracteristico de las letras y las artes del continente
americano. Quien de manera mas fabulosa teoriza al respecto es Alejo Carpentier con su tesis sobre lo Real
Maravilloso Americano que sostiene que le basa al americano ser fiel a la narracion y representacion de la
realidad para que aparezca, sin artificios técnicos de parte del artista, lo maravilloso. En el caso de Fernandez
aparecen nuevos colores para el cielo, siendo fiel al estilo de la escuela: en conclusién nuevos tdpicos
genéricos para la miniatura.

52 «Dominaba las dificultades de la perspectiva aérea y sabfa bien dar graduacién a los términos. Su colorido une el vigor,
la armonia y la verdad ya por medio de delicadas transparencias y por robustos toques con colores de cuerpo; hay,
ademas, cierta franqueza en la ejecucion que revela la mano de un maestro. En cambio, en el dibujo de la forma humana el
desempefio es inferior; se ven figuras contrahechas, monstruosas y desairadas, manos y pies torcidos, pliegues
inverosimiles» (Girén, R.1., XIX). Price realiz6 grandes aportes visuales a la Comisién Corografica documentando de
manera limpia y majestuosa el paisaje de la regién antioquefia. Giron realiza bellas descripciones formales de sus pinturas,
agregando que sus paisajes son destacados, en especial los dedicados a las caidas de agua.
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de la Comision y quien acompafia a Codazzi hasta la muerte. Giron resefia de manera
magnifica los factores de la extra—artisticidad de Paz>*:
El conoce, ademas del dibujo natural, el topogréfico, en que hace especial habilidad y
gjercicio su pincel y su pluma, no solamente en la interpretacion de paisajes, tipos y
monumentos, sino también llevando a cabo, con la colaboracién de algunos caballeros
gue hemos nombrado al principio, el dibujo de todos los planos, modelos de claridad,

limpieza y buen gusto que en grande escala se presentaron al Gobierno. (Girdn, R.1.,
XXI1)

En Pazse desarrollan dos procesos culminantes: el primero, es el dibujante nacional que
reemplaza a Price y a Ferndndez. Esto lo convierte en el primer neogranadino que colabora
en el area de la imagen y se gana el puesto de dibujante oficial. Pero al mismo tiempo
anuda la interrelacion entre las ciencias y las artes, en la conformacion del campo artistico—
cultural colombiano. En Paz se renuevan y confluyen las habilidades para el dibujo artistico
y topografico, como la sensibilidad artistica y el levantamiento de planos. Su paisajismo
que exige tanto del dominio de la perspectiva como del color, se le da con excelente signo,
a tal punto que desarrolla el género de la vista: «en la Vista de los llanos del Casanare, esta
bien representado éste dilatadisimo mar de sabanas que va a fundir sus tintas con las de los
cielos, cortando solamente por las matas o las manchas de monte y por las lejanas
columnitas de humo que suben de las haciendas» (Giron, R.1., XXII). La vista es un género
tanto de la pintura como de la fotografia con un amplio potencial documental y etnografico,
pues tiene la capacidad de dar cuenta de las costumbres y oficios™ de cierto territorio. La
vision de la realidad y el encuentro de Paz con su propia naturaleza al desnudo lo conducen
a la variacién de la técnica tradicional y a la construccion de su propia paleta de color: «en

algunas pinturas, que pudiéramos clasificar en el género denominado aguazo, tales como

58 «|_as pinturas del Sefior Paz en el 4lbum alcanzan més de 50, amén de las publicadas y de otras que se conservan en
estado de borrador por no haberse logrado poner oportunamente el limpio. Trabajo este nuevo artista en las antiguas
provincias de Bogota, Casanare, Mariquita, Neiva, Popayan, Pasto, Tuquerres, Buenaventura, Cauca, Chocé y Barbacoas,
asi como en el desierto territorio de Caquet; la diversidad de terrenos, de climas, de razas y de costumbres en todas estas
regiones, hacen que el conjunto de su obra sea muy pintoresco y variado” (Girdn, R.1., XXII).

% Giron se fija en los detalles que dedica Paz a los oficios: tanto la pintura como la critica valora la tradicién de oficios
colombianos que tiene raices ancestrales y se nutre de los distintos y posteriores didlogos culturales: “Las laminas que
representan un telar en Cali y un taller de fabricacion de utensilios barnizados en Pasto, son lecciones claras y precisas de
la manera como aquellos artifices proceden en los oficios, especialmente en este Ultimo, cuyos productos admira el mundo
por su excepcional fijeza de esmalte, brillante de colores y gracia de dibujos que rivaliza con lacas del Japén” (Girén, R.1.,
XXI1). Girén de un lado elogia la pintura de Paz que encontré la técnica para dignificar y revelar el valor de los oficios®;
y de otra, elogia la produccion artesanal de la region narifiense, que la compara con la artesania de mayor nivel a finales
del siglo XIX, es decir, con la japonesa, a la que tanta admiracion tenian los Modernistas, Silva y el propio Urdaneta —y
se encontraba en auge en Paris—.
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Vista al Tequendama, la Cascada del rio Vinagre, el Puente de Pandi, etc., los colores
usados son de cuerpo y se han empleado €l albayalde para las aguas, asi como el amarillo
Néapoles para algunos efectos de la luz» (Girén, R.l., XXIII). Girén se revela como un
intelectual consolidado que teje el estudio del fendmeno artistico de la Comision
Corogréfica, diferenciando varios niveles: su contexto en el campo politico; sus hazafias
cientifico—técnicas; su exploracion geogréafico—antropoldgica; su produccion pictérica que
analiza el tema, el pintor, la técnica®, la ejecucion y las condiciones en que se produjeron
estas obras, para llevar su analisis a los niveles de nuevo nacionales que promovieron la
magna empresa. La Comision Corogréfica contituyd un aporte a la plastica colombiana, no
solo por su valor etno—documental sin par, sino porque los medios y fines artisticos que se
pusieron en marcha, en su prueba por el paisaje, sufrieron un proceso de exigencia formal y
retorica que los transformo, creando un particular sistema visual y cromatico. Las pinturas
de la Comision Corografica constituyen una prueba de un conocimiento artistico que parte
de la experiencia con el entorno y el paisaje que es particular y caracteristico del americano.
La Comision increpa a la creacion de baremos y criterios de juicio y entendimiento para la
comprension de la vision de nuestros paisajes. La critica de Gir6n ayuda a revelar este
aspecto y sostiene la tesis que la historia, teoria y critica de arte, deben partir de un
conocimiento de la cultura y del lugar en donde se estudian®, es decir de un conocimiento

topoldgico del entorno.

% E| ojo critico de Girdn llega a tal agudeza que hace claridad sobre ciertas pinturas, apelando a los archivos de la
Comision: “Es una de las veces en que, segun lo estipulado por el contrato del sefior Codazzi, vino éste con sus materiales
a ponerlos en limpio en la capital. Era tan abundante el acopio de croquis para dibujos que traia el sefior Paz, que hubo de
resolver el Jefe de la Comision apelar a un pintor francés que estaba en Bogota, para que pusiera en limpio algunos de sus
estudios que en su mayor parte se referian a las provincias de Barbacoas, Buenaventura, Cauca y Chocd. Este sefior sin
conocimiento de los tipos originales, procedi6 al trabajo con precipitacion; no tenia amor al asunto y trataba ante todo de
concluir a mayor brevedad posible; y frutos suyos son las 30 y tantas malas pinturas al aguazo, que contiene el album,
referentes y que se distinguen a primera vista, por cierta innegable soltura el pincel, pero méas que todo por el gran
descuido de dibujo y el abuso exagerado del amarillo cromo y goma—gutta, del carmin violento, el violeta subido, de la
sepia para toda sombra y de un azul y un verde que ofende la vista con su crudeza” (Girdn, R.1., XXIV). El comentario de
Girén es punto de partida para comprender que el elemento peripatético de la Comision que al retratar una realidad nunca
antes retratada, transformé las técnicas pictoricas tradicionales hasta la fecha. Que el pintor francés comisionado para
pasar a limpio las laminas de Paz tuviese tantos desajustes, se debe a que no vivencid una agencia visual y sensible con el
paisaje y, por tanto, no pudo desarrollar las herramientas retéricas que exigia el mismo.

% La agencia con el paisaje cobraria la salud y la vida de los expedicionarios que en su ingreso a la naturaleza
americana sabian, con el salto hacia lo desconocido, de la posibilidad de ser devorados por la voragine del
paisaje. Giron relata los ultimos momentos de la Comision que se ve signada por la enfermedad de varios
miembros y la Guerra Civil de 1854. El impetu de Codazzi lo hace trabajar a tiempo completo, teniendo como
proyecto entregar la Carta en limpio para 1858. Codazzi muere el 7 febrero 1859, cuando viajo hacia el bajo
Magdalena en compaiiia Manuel Maria Paz. Ancizar relata en su articulo “Agustin Codazzi” para El Mosaico:
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«muri6 llevandose con frecuencia la mano a la frente como si lo atormentase el hervor de las ideas que, falto
ya de la palabra, no podia expresar; y en aquella cabeza tan pensadora y tan firme quedaron extinguidos los
elementos y el plan de una obra que tenia bosquejada sobre la geo—genesia de la Nueva Granada, cuyos
materiales iba a completar con el examen prolijo de la Sierra Nevada de Santa Marta» (Ancizar en Girén, R.1.,
XXI1).
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