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Modos pasados de hacer futuros

Today is the tomorrow you were promised yesterday.
Victor Burgin, 1976.

jAdelante, hacia el pasado!
Lema de la Liga de Eldon.

En 1985 Dan Graham filma un documental titulado Rock My Religion que comienza
con una contrastante serie de imagenes: a la rdpida sucesion de grabados en madera que
representan a una secta utopica religiosa del siglo XIX (Shakers) siguen fotografias de
agrupaciones de punk rock en concierto de los afios setenta y ochenta. Mientras se
intercalan secuencias de Patti Smith en las que ella comenta su propia idea de la
opresion, tanto doméstica como sexual en los Estados Unidos a finales de la década del
setenta, la voz en off del narrador describe la lucha del mesias Shaker Ann Lee contra la
persecucion religiosa en la Inglaterra industrial de la década de 1820. Yuxtaponiendo
peliculas de Guy Debord o de Jean-Luc Godard, fotomontajes de John Heartfield o los
diarios de trabajo de Bertolt Brecht con lemas, documentos y grabaciones en directo de
conciertos de rock, Graham crea un complejo collage donde intenta “pasar el cepillo a
contrapelo” a la historia de la cultura. No solo reconstruye cuidadosamente el pasado a
través de fragmentos o de collages, sino que interroga a la historia con un cierto grado
de urgencia. Es decir, la improbable yuxtaposicion de punks y shakers es sin duda
presentada como un desafio que suscita preguntas dirigidas tanto a la relativa logica de
la historia como a la relevancia que tiene el pasado para el presente. De cierta manera,
las preguntas que plantea Rock My Religion son las siguientes: ;|No es acaso la historia
un racimo de recuerdos contradictorios que ocasionalmente vislumbramos en nuestra
rutina diaria, y que de manera furtiva dan soporte a nuestros ideales y aspiraciones?
(Qué significa vivir en las condiciones de la contemporaneidad? ;Cudl es nuestro
tiempo? (De quién somos contemporaneos? ;Qué es lo actual? ;Qué esta de actualidad?
(Como podemos agarrarla y sentirla? Curiosamente, una respuesta provisional a la
pregunta sobre nuestra actualidad podemos hallarla no exactamente en el documental de
Graham sino en la obra Actualité (2001) del artista austriaco Mathias Poledna. La obra
es una instalacion filmica que presenta a cuatro actores en el papel de musicos postpunk

de la década del setenta y ochenta. Poledna desplaza lentamente la cdmara por los



“musicos”, instrumentos y amplificadores, mientras suenan canciones fragmentarias de
agrupaciones como Au Pairs o Gang of Four. Actualité representa, por un lado, una
colision de capas temporales— el presente en tension con el pasado reciente y lo hace
recurriendo a la forma mas disponible de la cultura popular, es decir, la musica pop—y,
por otro, una pieza de orfebreria que presta atencion al detalle siguiendo un modo de
periodizacion tipicamente pop: la técnica del artista consiste en un sutil borrado de las
trazas estilisticas, de manera que, aun haciendo visibles algunos detalles que nos sitlian
temporalmente, debido a la ambigiiedad deliberada a la que los somete, fomenta una
sensacion fantasmagorica que se acrecienta con la patina nebulosa y la textura visual

que el celuloide de 16 mm le confiere.

Matias Poledna, Actualité, 2001.

De este modo, Actualité articula un conjunto de referentes de cultura popular expresado
en fragmentos (a lo que hay que sumar trozos de sonido) pero que se manifiestan de
manera unitaria, y vuelven a empezar en bucle. La musica en si es un pastiche de
fragmentos, y su intencion no es la de ser sino sonar a musica post-punk sirviéndose
para ello de sus clichés a modo de arquetipos. A través del cruce entre musica y moda,
se filtra la idea de que nuestro entendimiento sobre la historia ha sido sometido tanto a
un reciclaje cultural masivo como temporal, y lo que podemos considerar nuestra
memoria cultural — o nuestra actualidad— podria de hecho ser nuestro perpetuo
presente. No es fortuito asi que la obra albergue significados, tendencias o referencias
que se abren en multiples direcciones. En un nivel formal opera, por un lado, como un
“sandwich temporal”, esto es, a la manera de un dispositivo de irrupcion del pasado en
el presente, y de éste en el futuro. Por otro lado, al superponer temporalidades ilustra

uno de los giros mas importantes que ha dado el arte contemporaneo: un giro historico



que ha traido consigo un interés no solo por la historia en si misma sino por regimenes
temporales alternativos: aceleraciones, interrupciones o espacializaciones que presentan
resistencias a la temporalidad cotidiana del espectador y alteran su experiencia visual.
Unas resistencias a la temporalidad establecida, también centrales en el trabajo en torno
a los discursos de la memoria, que ponen en juego un sentido del tiempo como algo
abierto y manipulable, donde presente y pasado se encuentran conectados y en constante
proceso de construccion. En vez de una simple linealidad que se ordena con la
secuencia pasado-presente- futuro, el tiempo histérico puede conjugarse con todas la
combinaciones posibles de las tres unidades temporales, de modo que, asi como hay un
presente presente, también puede pensarse desde un futuro pasado o desde un pasado
futuro repleto de posibilidades pendientes de desarrollar. En esta tesitura, no resulta
fortuito que la consigna haya consistido en intentar rescatar del pasado aquellos relatos
susceptibles de ser actualizados o, incluso, lanzados hacia adelante. La urgencia por
alimentar nuestro imaginario de futuros posibles ha acelerado este giro historiografico
en busca de posibilidades no cumplidas. Sin embargo, en este giro hacia atras, el pasado
también ha puesto al descubierto sus flaquezas e ingenuidades, haciendo imposible una
simple rehabilitacion de sus proyectos pendientes. La alternativa para abrir la
posibilidad de pensar el futuro desde el pasado, conduce a los artistas a una compleja
operacion: hablar mediante un estilo indirecto capaz de usurpar las voces pasadas y
reeditarlas de un modo critico, sobre un lugar y un tiempo distintos de aquellos de los
que proceden. El estilo indirecto es una técnica narrativa en la que el narrador se apropia
de la voz de los personajes, selecciona la informacion que desea trasladar y reconstruye
los hechos de una forma subordinada a la propia posicion del narrador.' Desde esta
perspectiva, el estilo indirecto parece una parafrasis perfecta de la operacion que
proponen algunos artistas contemporaneos: romper la linealidad de la historia y
promover una rememoracion en el sentido benjaminiano, al modo de apertura de un
episodio pasado que ahora nos asalta para interrumpir la linealidad del tiempo haciendo
estallar los materiales explosivos de la historia. Asi, partiendo de la recuperacion de
regimenes temporales alternativos, un nutrido grupo de artistas contemporaneos se han
adentrado en los terrenos de la memoria y la historia “performando” —a la manera de
los “musicos” de la instalacion de Poledna—un tipo particular de “historiador”. Un

historiador que entiende el pasado como algo vivo, no clausurado, que afecta el presente

! Peran, Marti. Estil Indirecte. En: http://www.martiperan.net/projects.php?id=31 (Visitado el 2 de junio
de 2016).




y opera en nuestro tiempo. De ahi la necesidad de hacer historia, de escribir visualmente
sobre el pasado. Porque hacer historia tiene que ver, para ciertos artistas, con rescatar y
hacer revivir el pasado, hacerlo efectivo en nuestro presente. Una postura que solo es
posible desde una concepciéon del tiempo como algo abierto y en permanente
transformacion. Una concepcion no lineal, capaz de permitir saltos, discontinuidades y

anacronismos.

De todas formas, cuando se convencié de que la historia no era mas que un
inmenso costal de subjetividades y falacias construidas a la sombra de los
siglos, el Mayor dejo de ser benevolente con todos aquellos que desde las

catedras, los sotanos de las bibliotecas y el santo y sefia erudito,
desempolvaban mentiras, pasando en consecuencia a atacar sin piedad a los
cronistas oficiales y a lacayos del momento, mendaces laudotores temporis
acti— ¢ De qué se extraiian? Si hasta los asesinos hablan latin.

El toque de Diana- Rafael Humberto Moreno-Duran.

Hemos traido el caso del giro historico del arte contemporaneo y hemos analizado
sucintamente tanto su cobertura como sus posibilidades simbdlicas porque, como
trataremos de exponer a continuacidon, en la recuperacion de regimenes temporales
alternativos y en la indagacion en la historia sociopolitica y cultural del pais, se
concentran buena parte de las lineas de fuerza que han atravesado el discurso y las
practicas del arte contemporaneo en Colombia en los tltimos afios. Una indagacion por
la historia en la que se incluirian las practicas del archivo y de la memoria, pero cuyo
ambito de accion va mas alla de lo archivistico.” En efecto, algunas propuestas de
Carlos Motta, Kevin Simon Mancera, Eduard Moreno, Edwin Sanchez, Ivan Argote,
Lina Espinoza, Wilson Diaz, Luis Hernandez Mellizo o los colectivos Echando Lapiz,

Reproducciones o Maski, etc., se advierte una nueva forma de indagar en la historia que

? Son practicas artisticas que ya sea a través del archivo, la coleccion, de la instalacion audiovisual, el
film, la fotografia y el dibujo, se interrogan por la historia, planteando una nueva manera de dar cuenta
del pasado. Detras del paradigma del archivero, el acumulador o coleccionista del pasado, es posible
observar una inclinacion particular hacia una “escritura critica del pasado” que toma forma desde tres
modalidades: primero una concepcion de la historia como tiempo abierto, multiple y con posibilidad de
ser completado y redefinido, un tiempo que apela al presente y establece una relacion de responsabilidad
del hoy con el ayer—; segundo, un modo especifico de conocimiento de la historia —la historia se presenta
a través de imagenes fugaces que condensan el tiempo—; y una manera singular de construccion o
transmision de la historia —una escritura del tiempo establecida a través del montaje y constelacion de
imagenes, citas y materiales del pasado.



invita a realizar conexiones nuevas entre acontecimientos, protagonistas y objetos, a
ponerlos juntos en la memoria y a reconsiderar los modos en los que el pasado es

representado en la amplitud de la cultura.

Si la Historia se escribe con el fin de “construir”’, “retener” o “transmitir” el
conocimiento sobre el pasado, ;A qué responde el creciente interés del arte por la
indagacion en las narrativas historicas y por qué, en el final del milenio y a principios
del presente siglo, la Historia se ha erigido como un tema importante e ineludible?
Aunque no hay una sola respuesta para esta pregunta, si es pertinente interrogarse
acerca del sentido y la razon de una tendencia que tiende a incrementarse ampliamente.
Como es previsible, la preocupacion por la historia no es un campo nuevo de
produccion artistica. Desde el siglo XIX numerosos artistas colombianos buscaron
realizar sus propias lecturas de la historia y también esbozaron criticas a la misma
acudiendo a formatos de representacion divergentes. Sin embargo, en las ultimas dos
décadas este centro de interés tematico se ha manifestado en abundantes ejemplos de
producciones artisticas y en diferentes proyectos expositivos o editoriales relacionados
con ellas. De ahi precisamente que la referencia a determinados acontecimientos, la
apropiacion de simbolos o formas para indagar y cuestionar la historia y la tentativa por
recuperar memorias periféricas u olvidadas, haya devenido en un canon formal corriente
en el arte contemporaneo colombiano e incluso en un lugar comun de las metodologias
artisticas. Si se piensa bien, hay muchos puntos de contacto entre aquella tradicion
decimononica de pintura histérica y los nuevos usos de la historia en el arte
contemporaneo.” Como ha sugerido Peter Burke al hablar del “pintor como historiador”,
el género de la pintura de historia corre en paralelo al surgimiento de la disciplina

académica, especialmente a lo largo del siglo XIX, y los artistas realizan una

3 Algunos teéricos contemporaneos han manifestado un vivo interés por encontrar vasos comunicantes
entre la tradicion decimonoénica de pintura histérica y las indagaciones contemporaneas en torno a la
historia. Asi lo atestigua History painting reassessed: the representation of history in contemporary art,
una antologia de textos editada por David Green y Peter Seddon en el 2011. La antologia reune a
connotados tedricos e historiadores a reflexionar no s6lo sobre un género supremo durante siglos en la
historia el arte, la pintura de historia, sino también a plantear preguntas a través de artistas particulares —
Jeff Wall, Robert Smithson, Gerhard Richter o Louise Bourgeois- acerca de la pervivencia de la
preocupacion por lo histérico en el arte contemporaneo. Asi, utilizando una amplia gama de perspectivas
tedricas y criticas, los autores examinan coOmo ciertos presupuestos que animaron la pintura moderna en
torno a la historia han continuado, velada y explicitamente, en algunos artistas contemporaneos que se
han interrogado por la historia y su representacion en un contexto en el que nuestro sentido de la historia
se filtra inevitablemente a través de las preocupaciones por la politica, el género, el colonialismo y la
ecologia. El libro demuestra que si las formas tradicionales y temas de la pintura de historia ya no
sobreviven, algunas de sus ambiciones y esfuerzos persisten dentro de las redefiniciones radicales de arte
en la ultima parte del siglo XX.



investigacion equiparable a la de los propios historiadores. Por eso, para Burke, estos
pintores pueden ser considerados historiadores por derecho propio. Aprendieron de la
labor de los historiadores profesionales que cada vez eran mas numerosos en las
universidades del siglo XIX, pero realizaron su propia contribucion a la interpretacion
del pasado®. Estos primeros artistas historiadores estuvieron movidos por un sentido
romantico de la historia y por una ideologia nacionalista creciente. Un sentido
diametralmente opuesto al de los artistas contemporaneos, cuya vision se aparta de la
perspectiva historicista, autoritaria, canénica e identitaria, para adentrarse en un
territorio a medio camino entre la historia y la memoria. Otra diferencia notable entre la
pintura de historia decimonoénica y la produccion contempordnea seria que mientras la
primera apunta a los hechos, los acontecimientos, las figuras del pasado heroico, en la
perspectiva de una historia por hacer y de un proyecto de nacion por construir, la
segunda pone el acento en el aspecto discursivo y constructivo de la historia,
manifestando el mismo escepticismo epistemoldgico presente en otros ambitos del
conocimiento: dudas acerca de nuestro conocimiento de la historia y de nuestro modo
de acceder a ella. La confianza en el pasado y el futuro ha cedido lugar en el arte
contemporaneo colombiano a la mirada oblicua, lateral, relativa. Las producciones
artisticas contemporaneas no buscan recrear el mundo, ni tan siquiera, como pretendia
cierto arte comprometido, de transformarlo revolucionariamente. La apuesta reside en
cambiar y trastocar nuestra memoria: en demostrar que todo lo que recordamos, y aun
todo lo que somos, nunca es de una sola manera. Que la verdad historica no es ni mucho
menos absoluta, sino fragil y con innumerables facetas, como los ojos de la mosca. Por
tal motivo, la reescritura y la indagacion en la historia se introduce en el arte
contemporaneo colombiano siguiendo varios frentes: las fuentes historiograficas son
reestructuradas reasumiendo el pasado segun relaciones de transculturacion e identidad,
cuestionando o reinventando el pasado inmediato y explorandolo desde la conciencia y
revision de sus formas culturales. Con la reestructuracion del pasado se asume una
actitud de recapitulacion mediante la cual se recrea un periodo histdrico, diversas
realidades o personajes a través de ejercicios parddicos, irdnicos o severamente criticos.
Subrepcion (2015) de Diego Hernandez y Ejercicio de memoria (1) del Colectivo
Reproducciones (2011) son ilustrativos en este sentido. Por un lado, el trabajo de

Hernéndez tiene como fin indagar en la relacion entre imagen y poder, teniendo como

* Burke, Peter. Visto y no visto. EI uso de la imagen como documento histérico, Barcelona, Critica, p.200.



base el analisis de estampillas colombianas pertenecientes a la segunda mitad del siglo
XX, periodo caracterizado por una gran agitacion politica. La eleccion de estampillas
emitidas en este periodo no es arbitrario. Antes bien responde a un proposito muy
particular: poner de manifiesto que la eleccion de los motivos elegidos en las
estampillas es una decision politica que no solo oculta aspectos de la realidad
sociopolitica del pais sino que también legitima acciones y gobiernos. A través de un
particular método de trabajo, Herndndez reflexiona sobre la construccion de la historia,
la geopolitica, la identidad o algunos conflictos bélicos del siglo XX de la realidad
nacional. Con una estética aparentemente de archivo, selecciona estampillas que
posteriormente manipula (copia, dibuja, altera) para construir nuevas lecturas de la
historia. Su seleccion, descontextualizacion, visualizacion de historias pasadas y
olvidadas contribuye a traer el pasado al presente, pero es sobre todo su método de
trabajo el que activa la historia. Copiar la historia, repetirla paroédicamente, performarla,
hacerla actuar de nuevo como una reverberacion, es un modo de retorcer el tiempo y
desarticular los discursos hegemonicos que han construido el pasado y que siguen

operando en el presente.
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Diego Hernandez, Bananeras. De la serie Subrepcion, 2015.

Por otro lado, Ejercicio de memoria (1) es una video-instalaciéon que toma como punto
de partida el extenso “reportaje” fotografico hecho por Eduardo “la rata” Carvajal a una
parte significativa de la historia del cine nacional, especialmente del Valle del Cauca,
entre los anos 1971 y 2011. La naturaleza del registro es la de un trabajo de reporteria
grafica al interior de los filmes, marcada por la vision del fotografo en su afan por

obtener imdagenes intimas, humanas, dramadticas, obsesivas, minuciosas, de alto



contenido histdrico, y reveladoras, finalmente, de los mecanismos y herramientas que se
necesitan para realizar cine. El video muestra, en el espacio de la instalacion, una serie
de secuencias fotograficas, y de apariciones de Eduardo Carvajal, narrando, con el
recurso de la voz en off. Escuchamos entonces descripciones de las fotos, anécdotas de
los rodajes, de personajes que aparecen retratados’ y datos sobre los equipos técnicos
con los que realizaban las peliculas, ademas de algunos apartes que hablan sobre el Cali
de la época. Las imagenes que se proyectan fueron captadas originalmente en el sistema
de grabacion analogo, y recuperadas en el actual sistema digital. De esta manera las
imagenes suceden en un espacio metaforico, en un pasado que es presente y futuro, al

mismo tiempo.

Reproducciones — Ejercicio de Memoria (1) -(2012)

El reingreso y la recontextualizacion de la historia permite penetrar en diversos pasados
revisitandolos y reconstruyéndolos: el pasado colonial (Gabriel Botero, Liliana Angulo,
Eduard Moreno, Felipe Arturo) el pasado urbano (Alex Rodriguez, Giovanni Vargas,
Maski, Henry Salazar, Echando Lapiz), las tradiciones historicas o los héroes politicos
(Ronald Prado, Diego Pombo, Nelson Fory), el pasado sociopolitico (Wilson Diaz,

Carlos Motta, Alex Rodriguez e Ivan Argote) o el pasado cartografico y botanico ( Luis

> En el archivo estudiado se encontraron alrededor de 1.200 imagenes, entre las cuales se seleccionaron
445. De las elegidas destacamos las siguientes: Angelita y Miguel Angel (1971), de Andrés Caicedo y
Carlos Mayolo; Cali, de pelicula (1973) y Agarrando pueblo (1977), de Luis Ospina y Carlos Mayolo;
Pura sangre (1982), de Luis Ospina; Carne de tu carne (1983), Aquel 19 (1985) y La mansion de
Araucaima (1986), de Carlos Mayolo, asi como la serie dramética Azucar (1989), del mismo director,
entre otras.



Hernandez Mellizo, Lina Espinoza, Sergio Zapata). Sin embargo, pese a la diversidad
de tipologias, los artistas colombianos contemporaneos se decantan por una doble
relacion con la historia. Por una parte, se “comprometen a servirle a la historia” al
replantear problemas de caracter social, politico, economico e ideoldgico. Por otra parte,
se sirven de la historia y aprovechan la diversidad de acontecimientos y hechos de la
vida cotidiana que ésta ofrece en su devenir y en la experiencia multiple de la sociedad,
de la cultura y del pensamiento. Asi pues, la historia se recusa como manifestacion del
poder oficial, se reinventa o desborda, se parodia o ridiculiza mostrando escepticismo
ante los diversos procesos historicos o relativizando la manera en que ha sido recreada y
trasmitida como Unica, univoca y verdadera. En la mayoria de los casos ésta se
reelabora no siempre para la construccion del futuro sino para la revision del pasado en
una necesidad de cuestionarlo, analizarlo, recontextualizarlo y comprender sus
repercusiones en el presente y por consiguiente en el porvenir. Ahora bien, no solo se
indaga en la historia de una forma directa sino también apelando a procesos que se
expresan fragmentariamente. En éstos la historia no corresponde a un periodo concreto,
segin el modelo lineal, sino a la historia vivida en lo cotidiano a manera de alusion,
indicacion o informacion, es decir, atomizada o pulverizada como experiencia diaria
que informa constantemente. Estas perspectivas y propuestas se concentran en el pasado
cercano e inmediato a la historia y biografia del artista llegando a formar parte de “las
crisis irresueltas” que repercuten y determinan el presente. Ciervos de bronce (2011-
2013) de Camilo Aguirre apunta claramente en la direccion de indagar en el pasado
cercano no solo como una forma de exorcizar y hacer catarsis, sino también como un
ejercicio parddico e ironico para salvar aquellos episodios que la historia enmascara. La
obra estd formada a partir de testimonios graficos — comics, pinturas basadas en
fotografias y animaciones— de la lucha sindical colombiana de 1980 y 1990 en Bogota y
Cali, sobre todo de la violencia que sufrieron sus protagonistas por parte de agentes del
estado. Retomando las experiencias de su padre y sus compaiieros sindicalistas en
ambas ciudades, asi como de sus documentos e historias, el artista reescribe, dibuja y
pinta estas historias como un medio para procesar las experiencias de una generacion
anterior a medida que llena los detalles faltantes por medio de la imaginacion. Algunas
de estas historias son trabajadas en comic, otras son basadas en fotografias extraidas de
archivos particulares y también en animaciones que construyen un relato de orden
personal que se encuentra entre los testimonial y lo ficticio. No resulta fortuito asi que

en Ciervos de bronce se den cita varias de las estrategias del arte reciente relacionadas



con el arte de historia: 1) el trabajo a partir de documentos del pasado —en la estela del
arte de archivo—; 2) la utilizacion del dibujo como practica de resistencia —cercano a la
reivindicacién de lo manual y lo anacrénico frente al avance de la tecnologia—; y 3) el
sentido performativo en la repeticion y la reverberacion de la historia a través de la

parodia.
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Camilo Aguirre, Ciervos de bronce, 2011.

En definitiva, la reescritura y la indagacion en la historia no cabe interpretarla como una
simple fascinaciéon por lo retro, menos aun como una reconstruccidon nostalgica, ni
tampoco como una fantasia, sino como una manera distinta de imaginar otros tiempos,
otras historias, a través del arte, y de resignificarlas a partir de referencias heterogéneas.
No es, por lo tanto, un hecho fortuito que las producciones artisticas contemporaneas
exploren no solo las discontinuidades y las intersecciones obstruidas por una cierta
manera de narrar la historia sino que también recuperen la diversidad del pasado al
indagar en regimenes temporales alternativos que valoren los puntos muertos, las
ucronias, las heterocronias y el choque de temporalidades. Si aceptamos el presente
como una realidad contradictoria, entonces la indagacion por temporalidades
anacronicas no tiene que ver con la legitimacion de ese presente, sino con la busqueda
de futuros abandonados en el pasado o de pretéritos presentes de manera subrepticia.
Influidos por un impulso que desafia todo relato uniformizador y simplificador, algunas
producciones artisticas colombianas ponen en tela de juicio la homogeneidad de las
narrativas historicas y proponen una articulacion mas compleja del espacio historico al
concebirlo como un espacio hibrido en el que lo tradicionalmente historico (la Historia
como mayuscula) se intercepta con realidades y racionalidades alternativas (la historia o
las historias): experiencias de los marginados, acontecimientos sin trascendencia,

obsesiones colectivas, lo privado y lo popular, lo irracional y el cuerpo, el documento y



el chisme. Esta exploracion de las facetas insospechadas de lo historico establece un
nexo interesante, aunque no necesariamente directo, con ciertas propuestas narrativas de
algunos escritores, para quienes la historia se declina siempre en el plural. “En el plural”
significa la diversidad de los nuevos objetos, pero también la interseccion de la historia
con otras disciplinas— la cartografia, la geografia, la botanica, la literatura— que
iluminan sus practicas, discursos y relatos desde angulos diferentes. De ahi
precisamente que al trabajar con el récit historique representen a una historia plural o en
el plural, que diversifica y descoloniza el imaginario histdrico controlado antes por los
vencedores. Inscriben, adicionalmente, los margenes y la otredad, exploran la
heterogeneidad pasada inscrita todavia en el presente, recuperan los silencios, luchan
contra el olvido institucionalizado, se interesan por lo nimio y lo intrascendente en la
historia. Reconocen abiertamente la posicionalidad de toda enunciacion historica y la
fragilidad de toda verdad, que ya no es un absoluto sino un horizonte. Algunas obras de
Nelson Fory, Alex Rodriguez, Ivan Argote, Raimond Chaves, Leonardo Herrera,
Carolina Estarita, Camilo Parra, etc., crean un espacio histdrico abierto a pulsiones y
presencias marginadas, silenciadas o descuidadas, es decir, a historias hibridas. Hemos
optado por referirnos a sus obras como historias hibridas porque esta nueva manera de
pensar la historia, que es también una nueva forma de concebir la sociedad, se articula
siguiendo un proceso de desistitucionalizacion del espacio y del discurso histérico
diversificandolo mediante la hibridacion, esto es, apelando a la disolucion de los limites
tematicos, discursivos, genéricos entre lo historico y lo no historico, lo culto y lo
popular, lo global y lo local. La forma mas evidente de hibridacién del espacio y el
discurso historico se realiza en el nivel tematico de las obras. En efecto, algunas de ellas
amplian la nocion del espacio histérico incorporando acontecimientos y/o personajes
que desplazan los limites y reorganizan el interior de lo que tradicionalmente se ha
considerado no s6lo como arte de historia sino también como historia. Comanche
(2015) de Caldodecultivo, una obra presentada para la exposicion Bogota SAS (2015)
en la Galeria Artecamara busca traer a la luz a un personaje “marginal” y silenciado,
excluido de la esfera publica y oficial donde se suele “hacer” la historia: Comanche, el
Comandante del Cartucho, su Quijote particular, quien demandando respeto, justicia y
dignidad, se convertiria en el vocero y representante de los indigentes bogotanos de la
década de los ochenta y los noventa. Una voz que desde la calle denuncié las campafias
de exterminio ante los medios y las autoridades, presidié protestas, pronuncid discursos

y promovid decretos. A partir del mito de la figura de Comanche, CaldodeCultivo se ha



propuesto indagar en esta forma de violencia llamada “limpieza social” como signo de
las ultimas tres décadas no solo de Bogota sino de mucha ciudades colombianas y como
presagio de otras violencias por venir. Los noventas culminan con la puesta en marcha
del plan de “renovacion urbana” en El Cartucho, un proceso no menos violento de
desalojo que devino en una operacion de “limpieza urbana”, una solucion ornamental a
un conflicto social, en el que un barrio entero fue demolido, y convertido en un parque
publico. Comanche se materializa en tres soportes distintos: primero, una apropiacion
del lenguaje de lo monumental denominado Busto a comanche que cuestiona la mirada
hegemonica sobre la identidad urbana y la memoria local.; segundo, una exploracion del
archivo documental como fuente para acceder a las versiones oficiales del pasado; vy,
por ultimo, una pieza audiovisual titulada Comanche que construye a muchas voces el
mito de este personaje y contextualiza sus luchas. Asi pues, lo que busca Caldodecultivo
es reescribir la historia de grandes hazafias en términos de una vivencia personal, que
devalua lo que esta Historia valora, mientras enfatiza historias secretas o silenciadas. Al
incluir a un personaje “marginal” de la historia bogotana pretenden redimensionar el
espacio historico creando una realidad hibrida (H/historia) en la que los acontecimientos
“privilegiados” de la historia de la ciudad se entrecruzan con historias personales y

periféricas.

Caldo de cultivo, Comanche, 2015.

Sin embargo, la hibridacion del espacio historico se produce también mediante la
superposicion y posibilidad de conjuncion de los tiempos historicos, psiquicos y

bioldgicos, es decir, a través de obras que proponen modelos y visiones del mundo que



se sustraen de la monocronia del occidente moderno, trabajando con regimenes
temporales alternativos que, por encima de la sucesion, valoran la duracién y la
simultaneidad. Epistolario para matar el tiempo (2013) de Daniel Santiago Salguero
apunta claramente en esta direccion. La obra consiste en una puesta en escena -
instalacion donde el artista juega a quebrar la relacidon que instauramos con “el tiempo
convencional”, el tiempo tal cual lo experimentamos en la cotidianidad, el de los relojes,
los calendarios, el que nos presiona constantemente y el que a la vez nos ayuda a
ordenarnos, a trazar marcas en el espacio para coordinar encuentros, duraciones,
llegadas, salidas. En la primera estacion de la secuencia de acciones Salguero mastica
hojas de un calendario mientras corre un video donde barre su casa y enfrasca el polvo
recogido. En la siguiente estacion entra en un tinel hecho de cajas en busqueda de su
ritmo interior, mientras saca la mano por una ventana pequefia para tocar un piano
viejo. Adicionalmente, perfora calendarios de bolsillo y quiebra algunos relojes de
pulsera con un par de martillos. El proyecto va acompafiado por un texto y unas cartas
dirigidas a los supuestos hijos futuros del artista para ser leidas en el aflo 2036 cuando
ellos alcancen mas o menos su edad actual. El hecho de que la obra funcione como una
especie de documento que se abre a otras temporalidades y que se constituya siguiendo
elementos de ficcion apunta a la importancia de las perspectivas subjetivas, personales,
los pequefios relatos que conforman un lugar de resistencia ante las pretensiones
fundacionales y esencialistas de las metanarrativas histdricas. Una articulacion de esta
naturaleza revela también multiples estrategias que hacen estallar la uniformidad del
pasado insistiendo en discontinuidades e intersecciones: el recurso a la anacronia, la
ucronia o la heterocronia como modo de significar el cardcter inconcluso de los
procesos historicos, la imbricacion del pasado y el presente que produce un

contrapunteo temporal o el juego de focalizaciones que multiplica las perspectivas.® Al

® La obra de Luis Hernandez Mellizo es, sin duda, un buen ejemplo de la manera como el arte se apropia
de los contrapunteos temporales con el fin de indagar en episodios, personajes o acontecimientos de la
historia nacional. Asi, por ejemplo, en su obra “Un pueblo” acude a la ucronia con el propoésito de
interpretar la imagen de un personaje prominente del Partido Liberal, que fue candidato a la presidencia,
Ministro de Educacion, de Trabajo y que se desempeiid como alcalde de Bogota antes de cumplirse la
primera mitad del siglo pasado: Jorge Eliecer Gaitan. Yendo en contravia de una de las dos tendencias
historiograficas que se suelen presentar cuando se trata de este politico, éste artista no se concentra en
promover alguna hipotesis sobre los motivos que condujeron a su asesinato; pero si se empefia en tratar de
resolver la cuestion de lo que hubiera sucedido si la vertiginosa carrera de ese dirigente hubiera podido
continuar. Para hacerlo, opta por seguir un método que se basa en, por lo menos, dos preguntas: ;de qué
manera se asume en la actualidad el ideario politico que defendia ese lider en sus apariciones publicas?,
(los que se han aferrado a la idea de perpetuar su memoria lo han hecho basados en la atraccion que
sentian hacia el carisma del politico o en el analisis sobre la viabilidad de sus propuestas y hechos de
gobierno?



servicio de la hibridaciébn o como practicas significantes en si, los procedimientos
mencionados son herramientas de la reescritura de la historia desde un presente
insatisfactorio que otorga la autoridad y la legitimidad de disentir con previas
representaciones del pasado. Desde esta consideracion cabria asegurar, finalmente, que
uno de los logros mas importantes de este tipo de indagaciones es la multiplicacion de
los “centros” o lugares desde donde es posible narrar ahora la historia para disentir con
el caracter monolitico de las representaciones previas, institucionales o hegemonicas. La
diversificacién de posiciones produce una historia plural e hibrida. De esta manera, la
reescritura de la historia emprendida en las historias hibridas es una forma de afectar la
memoria historica colectiva y en cuanto tal es una practica politica cuyo objetivo es
“corregir” el porvenir. Al explorar realidades sociales y culturales alternativas y
proponer un espacio historico redefinido mediante la inclusiéon de las realidades
marginales o no convencionales, las historias hibridas no solo intentan asumir una
posicion ante las trasformaciones que ha padecido el pais en las ultimas décadas, sino
que también buscan nuevas formas para articular su complejidad socio-historica. En esta
polifonia historica que proponen se cifra su resistencia a todo relato omnicomprensivo
sobre la historia que borra la multiplicidad y la diversidad, junto con sus
discontinuidades e intersecciones. Proponer y diversificar es una manera de
descolonizar el imaginario historico, es decir, es una manera de experimentar con lo
real, construyendo una realidad en vez de reproducirla. Los artistas participan en esa
busqueda creando en un “entre-lugar” que descoloniza el pasado para encender la chispa

de la esperanza (Benjamin, 1971:180-181).
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por cualquier medio, esta prohibida sin el consentimiento del autor, de conformidad con
lo establecido en la Decision Andina 351 de 1993 y en la Ley 23 de 1982.
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