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Maria apreciada:
El sabado nueve de la entrante semana, marcharé para
Colombia donde me espera mi grande amigo Rafael Pombo,
uno de los primeros poetas de la Nueva Granada, para
hacerme cargo de la Academia Nacional de Pintura que el
Gobierno de aquella Republica va a instituir por primera vez
en ella [...] acogi contento la proposicion que en una carta
larga y expresiva me hace Pombo de que me vaya a poner al
frente de la Academia que se va a abrir en su pais; pues
ademas de excitarme de todas maneras para que acepte,
inclusive la de nuestra gran amistad, ha invocado mi
patriotismo. [...]
Adios, pasalo perfectamente.
Felipe Santiago Gutiérrez
Nueva York, agosto 2 de 1873.

El presente texto desarrolla, anclado en un estudio de caso concreto, la relacién
imagen-palabra como productora de argumentos estéticos, entre el escritor
colombiano Rafael Pombo y el pintor mexicano Felipe Santiago Gutiérrez,
cuando visita Bogota entre 1873 y 1874, con la mision de fundar la Academia
Véasquez. Este trabajo tiene la dificultad de que la historiografia del arte
colombiano no ha tratado en detalle dicho suceso, debido, en gran medida, a la
escasez de las fuentes. El incendio del archivo de Bogota a principios del siglo
XIX impidié la tarea, incinerando gran parte de la hemerografia bogotana, entre



ellas la de La América. Hace menos de una década la Universidad de
Antioquia, adquirié la totalidad de La América, periddico en donde Pombo
escribio sobre el trabajo de Felipe Santiago Gutiérrez. Esta investigacion
accedio a dicha fuente que de un lado permitié detallar el suceso histérico e
inventariar con claridad las actividades que desarrollo el pintor mexicano en
Bogota. Pero de otra parte se hacen tangibles los textos periodisticos —no
recogidos en libro y no inventariados en las bibliografias de Pombo— que
Pombo le dedico al mexicano, en donde es posible esbozar una teoria femenina
de la produccidn artistica, englobada en una critica cultural al orden patriarcal y
alopético de mundo. La aclaracion del suceso histérico permite la cualificacion
de las ideas estéticas de Pombo, que dialogan con intensidad con las novedosas
propuestas tanto artisticas como de pedagogia y promocion de las artes que
Felipe Santiago Gutiérrez desarroll6 en Colombia. La teoria femenina de la
produccion artistica se sustenta en dos hechos historicos: la fundacion de una
Academia para mujeres de parte de Gutiérrez, primera de este caracter en
Colombia; su obra artistica que de un lado se alimentd por el naciente
impresionismo europeo, pero de otro, por una conciencia latinoamericanista que
coincide con las posturas martianas visibles desde 1875: esto se sintetiza en un
par de ejemplos, el “Retrato de José Maria Espinosa” y “La Cazadora de los
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Andes”, que se estudian para este caso’.

El 21 septiembre 1873 Felipe Santiago Gutiérrez arrib6 a Bogota, en donde lo
esperaba su amigo Rafael Pombo con la misién expresa de fundar la Academia

!la metodologia de investigacion sigue el analisis tedrico del discurso critico, el cual buscar
comprender y recopilar los nichos teoréticos que sirven de insumo para cartografiar un
pensamiento estético que por su naturaleza periodistica se encuentra difuso y disperso. La
investigacion se dedicard a reconstruir esta contrapunteada linea argumental, en donde de un
lado busca demostrar que esta teoria emerge del didlogo imagen-texto, texto-accion artistica (la
fundacion de la Academia para mujeres), la cual alimenta la discusion estética sobre la relacién
hombre-naturaleza que, en este caso, emerge como propuesta particular, adhesionada a
perseguir un orden homeopatico de mundo en la conciencia de la fundacion de las republicas
americanas.



Vazquez de Bellas Artes. Pombo tenia adelantadas gestiones, como la redaccion
de la ley que present6 Sergio Arboleda al Congreso de la Republica el 29 abril
1873°. La ley establece que la Academia se llamara Vazquez en honor al pintor
nacional Gregorio Vazquez de Arce Ceballos, entre otros tépicos de orden
logistico y administrativo®. Sergio Arboleda, en articulo publicado en La
Escuela Normal, titulado «Informe sobre Bellas Artes», sostiene que Colombia
se encuentra atrasada®* en cuanto a la creacion de la Academia:

Este proyecto de ley tiende ciertamente a llenar un notable vacio que se
observa en nuestro pais y no en otro pais culto, exceptuando
probablemente el Paraguay, Bolivia y dos o tres estados
centroamericanos. Vuestra Comision tiene noticia de que en todas las
demas secciones de América se ha hecho algo para fomentar el cultivo de
las Bellas Artes, rasgo hoy caracteristico de los pueblos civilizados.
(Arboleda, Sergio: «Informe sobre Bellas Artes», La Escuela Normal, N°
127, 7 de junio de 1873, p.184).

2 En el nimero 127 de La Escuela Normal: periédico oficial de instruccién publica, publicado
en Bogota el 7 junio 1873 se puede leer: «El Poder Ejecutivo de Colombia acaba de sancionar
la ley que crea la Academia Vazquez, que insertamos a continuacidn, junto con el informe del
senador Arboleda que propuso su forma definitiva. Las Gltimas administraciones han
consagrado especial atencién y dado grande impulso a la causa de la instruccién publica; y ya
era tiempo de concretar ese movimiento fomentando el cultivo de aquellos ramos que por
unénime acuerdo forman la corona mas gloriosa de la civilizacion de un pais —el cultivo de lo
bello, relacionado intimamente con lo bueno y con lo verdadero— [...] Felicitamos al Congreso
de 1873 y a la Nacion por este gran progreso y cultura; y cémo suponemos que, para cada ramo,
bajo los cuales se abrirdn clases diarias, publicas y gratuitas en locales adecuados, nos
aventuramos a predecir que antes de diez afios los talentos artisticos que poseemos estaran
fructificando». (Redaccidn, La Escuela Normal, N° 127, 7 de junio de 1873, p. 183).

® Ademés que contara con cinco escuelas (pintura, grabado, misica, arquitectura y escultura);
gue cada escuela sera dirigida por un profesor, con asignacion anual de $3000; que tendra
biblioteca y archivo de Bellas Artes; que tendrd un museo, en el cual se recogeran y
conservaran las obras artisticas de la Nacion; que se contrataran a cinco artistas de reconocida
trayectoria para dirigir las escuelas; que los profesores deberan cuidar el ornato de los edificios
nacionales; que se le donara un edificio en la capital a la Academia; que se dard un monto de
18,000 iniciales para gastos dotacionales. El proyecto se firma el 4 junio 1873, por José Maria
Quijano Otero, secretario de la Cdmara; por M. Plata Azuero, presidente plenipotenciario del
Senado; por José Maria Maldonado, presidente de la Camara; vy es refrendado por el presidente
Manuel Murillo Toro.

* Efectivamente Colombia vivia un terrible retraso ya que este proyecto se funda en 1873, pero
solo hasta 1886 se oficializa no con la direccion de Gutiérrez y la gestion de Pombo, sino de
uno de sus estudiantes, el ex guerrillero conservador y dibujante Alberto Urdaneta. La fecha es
tardia ya que, en México, San Carlos se funda en 1781, la Academia Guatemala en 1797,
Argentina en 1799, Per( en 1816 y Cuba en 1818. En el discurso, Arboleda sostiene que el
desarrollo material sin el moral es catastrofico para un pueblo y que las artes juegan un papel
preponderante y corolario en esta empresa.



La llegada de Gutiérrez, parecia ser lo que faltaba para que se abriese la
Academia, pero los recursos no llegaban y al mes de noviembre ain no se habia
iniciado la ejecucién del proyecto que de manera oficial jamas inici6°. En
«Memorial sobre la Academia Vazquez» publicado en La América, el 20
noviembre 1873 se le recuerda Gobierno la llegada de Gutiérrez con una carta
colectiva liderada por Rafael Pombo:

Ciudadano Presidente de la Republica: Sefior —Los abajo firmados,
pintores de profesion aficionados a ese arte sabiendo que ya se encuentra
en esta capital el afamado artista mexicano sefior Felipe Santiago
Gutiérrez, y constatdndonos por los diversos trabajos que hemos visto de
él, y por su larga y completa educacion en el arte, muy competente para
dirigir una escuela de pintura, la cual daria a este ramo un impulso
extraordinario en Colombia, nos dirigimos a vos respetuosamente
solicitando que dispongais se abra sin demora bajo su direccion esa parte
de la Academia Vazquez decretara por el Gltimo Congreso. (“A.A.V.V.”,
La América, N° 137, noviembre 20 de 1873, p. 1).

Felipe Santiago Gutiérrez, ante la indiferencia del Gobierno, pero el apoyo de
Pombo, fund6 dos academias privadas en las cuales se dedico a la ensefianza, y

organiz6 exposiciones en conjunto con sus estudiantes y artistas de trayectoria®.

Antes de analizar su accionar pedagogico vale la pena acercarse a dos obras, el
retrato realizado a José Maria Espinosa y el ejercicio libre titulado «La cazadora

de los Andes», en relacion con el lenguaje suelto que alude a las innovaciones

® Son varias las razones por las cuales no se abrié la Academia VVazquez; la primera hip6tesis es
que se trata de un proyecto liderado por conservadores opositores reunidos alrededor del
periddico La Ameérica, que criticaban continuamente al Gobierno radical liberal de Manuel
Murillo Toro. El presidente de la Unién no mostr6 mayor simpatia por el proyecto el cual
relevd su importancia ante otros, como la deuda externa o el Ferrocarril del Norte, asunto
discutido a diario en los periodicos del momento. A este respecto Alvaro Medina sostiene:
«;pero no permitia la situacion econdmica del pais? Segun el historiador Paul McGreevey, la
balanza comercial con los Estados Unidos era desfavorable a Colombia y el acumulado pas6 de
61.8 millones de ddlares en 1872, a 82.8, en 1873 y alcanzd los 92.9 millones en 1874,
desajuste negativo que solo 1875 empez6 a declinar. Se concluye que a la falta de voluntad
politica se sumo la incapacidad econémica y por eso la Academia no fue nunca una realidad,
razén por la cual los interesados en aprovechar la presencia de Gutiérrez se reunieron para crear
una academia privada». (Medina, Procesos del arte en Colombia, 91).

® Son destacadas la individual que realiza en la Casa de las Secretarias en donde exhibe el
medio centenar de piezas, y la colectiva que tiene gran acogida y alcanza el nimero, nunca
antes visto, de 400 obras contando las del mexicano con los aportes nacionales.



pictdricas que son analogables a las que tuvo el modernismo literario. Esta
hipotesis se traza gracias a la cita que realiza Alvaro Medina en Procesos del
arte en Colombia, del historiador Manuel Caballero-Banard, en donde concluye
los aportes que realizaron los viajes trasatlanticos en la produccion y
pensamiento de Felipe Santiago Gutiérrez, y asi sostener que la Academia
Bogotana nace, de manera privada, con elementos que hacen parte de una
combinacion entre la academia neoclasica que aprende Gutiérrez con Pelegrin
Clavé y Eugenio Landesio, pero al mismo tiempo con métodos pictdricos que
muestran una expresion suelta, enriquecida y propia de los precursores del

impresionismo, Eduardo Rosales, Fortuny, Madrazo y Courbet’.

" Manuel Caballero-Banard sostiene que Felipe Santiago Gutiérrez: «Realiza su suefio de llegar
a Paris el 10 agosto de 1868. Durante un mes y dias admira las obras expuestas en los museos,
asi como la gran metrépolis, donde mas tarde triunfard y se convertird en el primer mexicano
gue logre una presea de arte europeo. De alli se traslada a Roma donde ocurriran tres hechos
gue marcaran en forma permanente su vida artistica; el primero, sera la gran decepcién que
recibe al inscribirse en la Academia de San Lucas, por ese entonces considerada el templo
mayor de las artes en todo el mundo, y descubrir su arcaico y obsoleto sistema de ensefianza, lo
cual lo decide a establecer su estudio particular. El segundo, al enfrentarse por primera vez al
desnudo femenino, impresién que aprovechara mas tarde en Suramérica, con su cuadro «La
amazona de los Andes». Esta obra caus6 un gran escandalo al ser presentada la posicién anual
de la academia de San Carlos, en México. Esto se explica por haber sido el primer desnudo
femenino integral que se presenta la pintura mexicana del siglo X1X. Para poder ser exhibido,
las autoridades de la Academia ordenaron que fuera colgado en el gabinete dedicado a los
pintores extranjeros y la pintura europea; el tercer punto trascendental de su estadia en Roma,
fue el conocer al critico de arte francés Castagnary, amigo y propagandista incondicional de
Gustavo Courbet, el cual lo convencio de que se trasladara a Paris. Su residencia en dicho lugar
fue de seis meses, tiempo en que convivid con los iniciadores del impresionismo en la Ciudad
Lux, donde se venian gestando desde hace algunos afios las ideas innovadoras, la libertad de
expresion y los conceptos de un nuevo arte». (Caballero-Banard en Medina, PAC, 85).



Retrato de José Maria Espinosa y el dominio del
lenguaje precursor del impresionismo

Felipe Santiago Gutiérrez retrat6 en dos oportunidades a José Marfa Espinosa®,
el pintor famoso por ser el abanderado del ejército de Antonio Narifio en las

luchas Independentistas.

1: Retrato de José Maria Espinosa. Felipe Santiago Gutiérrez, 1874.

En el numero 187 de La América, publicado el 21 mayo 1874, y con el
seudénimo de Florencio, Rafael Pombo publica «Exposicion Gutiérrez», en

donde sefiala:

El que sepa, por ejemplo, cuan raro y dificil es dar tono de vida y
transparencia a las carnes, y determinar distintamente las telas, y cuantos

8 El primero es un 6leo sobre papel de 40 por 28 cm., perteneciente al Museo Nacional; el
segundo, un dleo sobre papel adicionado a una tela de 43 por 24 cm., el cual se encuentra en la
coleccion de la Quinta de Bolivar.



pintores de nota ha luchado en vano por hacer trajes blancos que causen
ilusion perfecta [...] Hay alli prodigios de carnacion, como el San
Jer6nimo; prodigios de escorzo, como un brazo de cierta sefiorita de
blanco; prodigios de dibujo y actitud, como el retrato del sefior Groot;
prodigios de franqueza o sea decision y vigor de ejecucion, como el del
sefior Espinosa. (Pombo, La América, N° 187, mayo 11 de 1874, p.2).

Alvaro Medina sostiene en relacion a este apartado que Gutiérrez puede
considerarse como el pionero de retrato psicologico en Colombia:

La exaltacion que hizo de los brochazos del retrato de Espinosa firmado
por Gutiérrez lo dice todo. [...]EI cuello de la camisa blanca restalla
contra el fondo negro con un plano de delgadas pinceladas niveas de gusto
abocetado que se yuxtaponen dejando fisuras sin cubrir, mostrandose
reacio a cubrir la totalidad de la superficie de una forma pareja. La soltura
del pincel es visible en la cabellera, zona en la que el pelo canoso tiene un
tratamiento que acentta el despeine del procer y pintor para comunicar la
sensacion de personalidad recia. No se trataba de meros formalismos, ni
de alarde técnico. El retrato psicoldgico acaba de hacer su aparicion entre
nosotros. (Medina, Procesos del arte en Colombia, 96).

En 1885, Felipe Santiago Gutiérrez presenta su Tratado del dibujo y la pintura:
con un apéndice de los diversos caracteres de las escuelas antiguas y modernas
% En la introduccién sefiala que «la pintura es la representacién o reproduccion
de todos los objetos que vemos en la naturaleza» (Gutiérrez, 1); pero mas
adelante agrega, y es tal vez la confirmacion de lo que Alvaro Medina
denomina retrato psicoldgico, que:

...la pintura no s6lo tiene la mision de imitar la forma externa de los
objetos; sino que reproduce también con energia el alma de la naturaleza y
las pasiones de los individuos de la especie humana; habla asi mismo el
lenguaje del corazén y engendra sensaciones agradables o tristes de amor

® Es preciso anotar que Pelegrin Clavé escribi6 unas Lecciones de estética, en el periodo en el
que dict6 clases en la Academia San Carlos, y que en 1990 la UNAM publicé su edicion
facsimilar, en el cual se deja ver su inclinacién nazarena, esa que intentd recuperar aspectos
medievales y renacentistas para la pintura, como la perspectiva, la composicion sagrada, el
preciosismo en el color y un especial tratamiento sobre los temas biblicos y los detalles. Sin
embargo, Felipe Santiago Gutiérrez y Santiago Rebull, ambos discipulos de la Academia San
Carlos y estudiantes de Clavé, trataron temas de la historia sagrada y civil del cristianismo con
el animo de marcar posiciones en su contexto politico como, por ejemplo, «La muerte de
Lucrecia», de Felipe santigué Gutiérrez, en 1857. En Gutiérrez se nota una transicion de las
ideas estéticas aprendidas de su maestro catalan, el cual iniciara su periplo vital que lo llevara a
un sinntmero de viajes, en donde una de las importantes escalas es Bogota.



y odio, de grandeza y entusiasmo... en una palabra es una segunda
creacion. (Gutiérrez, Tratado..., 1).

La primera definicion de Gutiérrez pertenece a una poética clasica y neoclasica,
la del arte como representacion. Pero, inmediatamente relativiza esta opinion: el
arte es creacion. Ademéas de encontrarse entre los dos lindes, afiade que la
pintura no se debe quedar pintando sélo las superficies, sino también lo que no

ve, las pasiones, las emociones, etc.

Retorno de Gutiérrez a México: la confirmacion
martiana

En 1875 Felipe Santiago Gutiérrez retorna a México'®. La Revista Universal
reproduce el 3 junio un texto escrito en Bogota el 21 de marzo de 1875, autoria
de Rafael Pombo, en el cual indica el aporte del pintor mexicano a la historia de
la didaxis artistica en Bogota''. José Marti también escribe sobre su obra. En
texto titulado «Felipe Gutiérrez» publicado en la Revista Universal de México
el 24 agosto 1875, destaca su respeto a la tradicion y a su vez la innovacion a
partir del estudio de los pintores clasicos. Alli Marti de manera ecuménica

19 En una nota titulada «El sefior Felipe S. Gutiérrez» de la Revista Universal de México del
domingo 30 mayo 1875, se da la noticia, sosteniendo que viene de tierras bogotanas en donde
fue convencido por Rafael Pombo para que fundara entre 1873 y 1875 la Academia de pintura:
«Este nombre debe ser muy conocido para nuestros lectores; esta ligado con nuestras glorias
nacionales; es en nombre del eminente pintor que, después de obtener merecidos laureles en
Roma y en Paris, fue llamado a la direccion de la Academia de musica de Bogota donde ha
permanecido hasta el mes de marzo Gltimo. El Gltimo vapor americano atraco en las playas de
su patria, y antenoche llegé a la capital. El sefior licenciado Sanchez Solis, uno de sus
admiradores més entusiastas y de sus méas decididos protectores le obsequié esa misma noche,
en su espléndida casa, con un magnifico buffet, al que asistieron algunos de nuestros mas
notables artistas y entre ellos los sefiores Pina y Obregén» (Marti, «El sefior D. Felipe Santiago
Gutiérrez», Revista Universal, México, 30 de mayo de 1875. Tomado de Obras completas,
Tomo IV, p. 171).

11 «Desde la muerte de Gregorio Véazquez hasta la venida de Felipe Gutiérrez, ha habido un
blanco de siglo y medio en este pais en materia de pintura. [...] Gutiérrez se dedico a ensefiar
gratuitamente, deshizo el mal gusto con su poderoso pincel, y alin nos deja noventa retratos y
muchos cuadros y estudios, suficientes muestras de la grande escuela espafiola, para que en
adelante no admiremos lo que no tenga mérito ninguno, y exijamos de todo pintor una destreza
y una seguridad, fuerza y verdad, que en muchisimos afios ningln artista de los que venga aqui,
podré presentarnos». (Pombo, Revista Universal de México, jueves 3 de junio de 1875, p. 2).



enumera la Madrid referencial del pintor mexicano y denota en él, esa reunion
de temporalidades:

Felipe Gutiérrez pinta con grandes rasgos entre grandes sombras. No
diluye la luz: la descompone y la contrasta; no dibuja con lineas, sino con
experimentados golpes de pincel. No hay en él claroscuro; hay en él claro
y oscuro: un claro luminoso y atrevido; un oscuro lleno de potencia y de
vigor. Opone el uno al otro: no los concilia. Es el estilo libre y propio de
un pintor que ha visto la vida en los cuadros de Miguel Angel, Ribera y
Tintoretto. Gutiérrez pinta pronto, pinta mucho y pinta muy bien. Hay en
él algo de la imponente frialdad de Rosales. El artista espafiol pintaba,
mas que con colores, con musculos y nervios. Gutiérrez anda aprisa por
ese camino. (Marti, «Felipe Gutiérrez», Revista Universal. México: 24 de
agosto de 1875. Tomado de Obras completas, Tomo i, 90).

Marti tienen en sus ojos las recientes polémicas que desperté en Madrid
Eduardo Rosales Martinez, quien trata grandes temas historicos desde una
fuerza grandilocuente y privada, haciendo gala de una gran libertad y dominio
técnico, muy emocional, de lectura gruesa en el cual el lienzo es frecuentemente
golpeado por el pincel. Esta comparacion revela a un Felipe Santiago Gutiérrez
de “grandes rasgos entre grandes sombras” como lo es Rosales, pero también
con un contagio emocional interno, muscular, nervioso sobre el lienzo. Ambos
pintores tienen rasgos profusos de la tradicion hispanica: los criticos refieren un
velazquismo de Rosales y Marti lo compara con El Espafioleto (1591-1652), asi
como con la tradicion del fresquismo italiano y la pintura del veneciano
Tintoretto (1518-1594).

Luego de estudiar el retrato del licenciado Juan GOmez, gobernador de
Puebla®?, José Marti insiste en que la innovacién de Santiago Gutiérrez tiene
que ver con el lenguaje, uno que encuentra no para embellecer la realidad, sino
para transmitir y comunicar emociones:

No hace lineas: hace rasgos. Es un pintor de gran manera: no complacera
en todos los gustos. Lo que Gutiérrez pinta, satisface en algo la aspiracion
humana a la grandeza. Es mas hermoso que bello. No hard nunca un

12 Actualmente en la Coleccién de Gobernadores del Museo Regional Casa de Alfefiique, en
Puebla.



cuadro lindo; pero hard cuando quiera un cuadro grande y sorprendente.
(Marti, «Felipe Gutiérrez», Revista Universal. México: 24 de agosto de
1875. Tomado de Obras completas, Tomo Ill, 91).
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2: La muerte de Lucrecia: Eduardo Rosales Martinez, 1871.

Para ambos —Rosales y Gutiérrez— la prioridad pictérica insta en la
“impresion” general del cuadro: mas en su composicion que en los detalles,
propios de una pincelada académica y preciosista. Francisco Calvo Serraller
comenta la polémica desatada por «La muerte de Lucrecia» (1871):

El sentimiento de injusticia que estos criticos produjeron en Rosales fue,
sobre todo, por la incomprension que demostraban respecto a sus
verdaderos propdsitos artisticos. «Al decir de la mayoria —escribi6 en su
descargo el propio Rosales—, mi cuadro es un cuadro no concluido y por
tanto una obra defectuosa y digna de censura; convengan parte en ello,
pero no en todo, el cuadro no est4 terminado, pero el cuadro estd hecho;
[...]JUna obra del caracter de la presentada por mi, no es un cuadro de
gabinete, que ha de ser primorosamente ejecutado para que se seduzca la
vista, es una obra de impresion y de impresion vigorosa y enérgica, que
debe ante todo hablar al alma y no al sentido [...]mi cuadro es un cuadro
de impresion, la escena es eminentemente dramatica, mi mayor anhelo era

10



que el cuadro hiciera estremecer desde el primer momento... de ahi la
vehemencia en el hacer, la ejecucion desalifiada y brutal; yo veo que con
una ejecucion primorosa el cuadro no seria lo que deberia ser». (Calvo
Serraller, Pintores espafioles entre dos fines de siglo (1880-1990): de
Eduardo Rosales a Miquel Barcel6. Madrid: Alianza, 1990, 56).

En este parrafo se explican varios aspectos que no tienen sélo que ver con la
forma de ser del artista moderno o con el lenguaje moderno de Rosales y
Gutiérrez, sino con la forma de ser modernista de Marti. En los tres casos se
opta por lograr una nueva configuracion artistica con un lenguaje suelto, guiado
por la impresion de las cosas sobre nosotros y no por una captura realista o
idealizada de la realidad. Por ello, el subjetivismo y la franqueza. Si bien no es
posible sostener que alguno de los tres sea impresionista ya que no es tampoco
la intencidn de ellos de alinearse con el movimiento francés, si hay un topico
conceptual que alimenta sus obras: fijarse mas en la impresion, que en el
detalle; calcular el foco de la pintura o del texto y lo otro bocetarlo; pero, sobre

todo, ejecutarlo con caracter, con fuerza fisica.

Hay una especie de manifiesto plastico en el que se quiere o desea abandonar la
normatividad académica y se busca una decidida experimentacion que recupere
la singularidad y el impulso creativo corporal en la obra, en la praxis artistica.
Pero, en los tres casos, la disputa es con la normalizacion académica que
deviene en preciosismo, y no con la tradicion pictdrica. Aqui se encuentran las
claves de la manera castellana o la vertiente castellana de ser modernista de
José Marti: es clave recordar que 1875 Marti es un ciudadano espafiol nacido en
ultramar exiliado y con deseos independentistas. Pero él desea encontrar la
emancipacion de Espafia, también en el seno de lo espafiol, siguiendo a
Cervantes, Quevedo, entre otros, asi que traza vinculos claros con el Siglo de
Oro para encontrar una manera de arraigarse en las necesidades de la
actualidad: una forma de impresionar a través de una lengua suelta que bocete

escenas con agilidad. Teoricamente, la apuesta verbal de Marti se puede
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catalogar como una écfrasis de la impresion, o esa capacidad de recrear una
escena con un pequefio conjunto de palabras.

«lLa cazadora de los Andes»: manifiesto visual de la
teoria femenina del arte

3: La cazadora de los Andes: Felipe Santiago Gutiérrez, 1873-4.

En su visita a Bogota Felipe Santiago Gutiérrez ejecutd el 6leo sobre tela
fechado en 1874 con dimensiones de 90.5 por 146 cm., titulado la «Cazadora de
los Andes». Un brevisimo analisis iconografico permite ver el tema, ya
revolucionario para la pintura en América Latina, por ser el primer desnudo

integro al 6leo de un autor mexicano, y ademas fue pintado en Bogota®.

13 para Bogota es la primera vez que se pinta un desnudo del original, y aunque no se exhibe en
la capital, si se tiene noticia de él gracias a un poema que le dedica Rafael Pombo.
Probablemente es uno de los primeros intertextos de Epifanio Garay, estudiante de Gutiérrez, en
su cuadro «La mujer del Levita», de 1899, considerado como el primer desnudo exhibido en
Colombia por un autor colombiano, a sabiendas de que Epifanio Garay nacié en Panama.
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Gutiérrez pinta una mujer desnuda, como si fuese una Diana cazadora que
atraviesa el cuadro de la parte inferior izquierda en donde ubica la cabeza, y se
extiende hacia la parte superior derecha. La cazadora descansa probablemente
luego de una jornada de labores sobre una pelliza, que sugiere la referencia
herctlea y amazonica. A su lado trae arco y flecha. La figura aparece focalizada
en la cabeza y pierde el foco en los pies. Una poderosa distincion entre figura y
fondo da la impresién de que la cazadora flota sobre los Andes bogotanos. El
fondo estd sumamente cuidado y se trabaja con pinceladas gruesas y menor
carga y nitidez en los colores que la cazadora. La cazadora ingresa al paisaje de
modo secante pareciendo un rio flotante sobré él. El cuerpo aparece escorzado y

la cazadora se encuentra en actitud contemplativa.

Su tdpico es la indistincion entre el hombre y la naturaleza: los Andes se
dibujan con la misma sinuosidad de la cazadora que repite las ondulaciones de
las montafas. Pero esta encadena la relacion peso-liviandad, ya que, aunque la
cazadora representa la matria telUrica, su cuerpo parece que flotara sobre los
Andes que se presentan vaporosos. La tierra y el aire son los elementos
principales y revelados, que implicitamente guardan el agua en el rio que traza
la mujer de los pies a la cabeza y el fuego que estd en reposo y se nota en el

candor de su carrillo bermejo.
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4: Vista del Valle de México: José Maria Velasco, 1875.

Eugenio Landesio y José Maria Velasco aparecen como intertextos visuales, ya
que es preciso recordar la «Vista al valle de México», pintura icénica del
paisajismo mexicano en la cual un aspecto primordial es su perspectiva que
produce una sensacion aérea. El aire de esta pintura se siente o se ve gracias a la
separacion de vacio y profundidad que construye el punto de vista del

espectador.

Este cuadro exhibe gran uso de recursos compartidos con el Modernismo
literario: un lenguaje pictérico suelto en donde la imagen artistica, la cazadora
en reposo da cuenta de la vision paradisiaca andina; la capacidad de hacer
sensible un elemento transparente como es el viento gracias a la focalizacion y
desenfoque, selectivo, reforzado por una perspectiva aérea que configura una

poética de lo levitante y lo teldrico, como elementos sagrados.
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Pero, ademas este lenguaje moderno le hace conciliar con el nazarenismo, al
pintar una mano de la virgen a la cazadora, convirtiendo la escena en
antideluviana y edénica, la cual conforma un lenguaje simbolico-alegérico que

trasmite el mensaje de la sacralidad del paisaje americano®*.

La Academia de mujeres de 1874 y la teoria de lo
femenino en la produccién artistica

El Modernismo latinoamericano trabajo, junto a la causa de la emancipacion
simbdlica del continente, como primer objetivo, en pro de la emancipacion
gnoseoldgica y educativa de la mujer, tanto en las areas de la educacion regular
y normal, como en la educacion artistica. Son varios los intelectuales que
lucharon en pos de la educacion cientifica de la mujer como Eugenio Maria de
Hostos, José Marti, Justo Sierra, entre otros. Es preciso adjuntar a este grupo el
nombre de Felipe Santiago Gutiérrez, una figura descollante en el campo
artistico para 1874 quien funda una academia para mujeres. Vale la pena
resaltar que el mexicano impartié los mismos temas y ensefié las mismas
técnicas para los dos géneros. Este acto, era sin duda revolucionario, no s6lo en

una ciudad como Bogota en la cual la academia no se habia establecido, sino

14 Rafael Pombo le dedica versos visuales al cuadro, que permite vincular a través del ejercicio
ecfrasico, la transmision de las correspondencias visuales en figuras literarias:
Pintor, te necesito: el mejor dia

lleg6 de mi existencia, y es preciso

del tiempo sacudir la tirania,

y eternizar aqui mi paraiso.

iMira el sol, que cielo, de horizonte

dispuso Dios para mi amante fiesta!

Escucha hervir desde la pampa al monte

Universal, arrullando la orquesta.

iQué aire! jQué luz! Los andes ponderosos

parecen alas de cristal flotantes:

mar de esmeralda da al pie de los colosos

rueda el sol en magnificos cambiantes.

(Pombo, Rafael, Poesias. Tomo Il. Bogota, imprenta Nacional, 1917, p. 20).
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para el contexto latinoamericano en donde eran escasos los centros de

ensefianza artistica con programa académico para la mujer.

Cabe resaltar que dicha fundacion, asi como la participacion en la Exposicion
de Bellas Artes de las estudiantes de la academia en 1874, que tuvo lugar en el
Antiguo Local de las Secretarias en Bogot4, revierte y pone en juicio las
afirmaciones que en 2016 realiza la investigadora Carmen Maria Jaramillo,
quien afirma que antes de la Academia de Bellas Artes fundada por Urdaneta

(1886), no hubo educacién artistica para la mujer en una academia™.

Pero es muy distinta la naturaleza de los hechos. Doce afios antes de la
fundacion de la Academia de Bellas Artes, en 1874, Rafael Pombo, en pleno
Radicalismo Liberal, escribe para La América de Bogotd a su articulo

6 en dicho texto no sélo se informa de los

«Exposicion de Bellas Artes»
resultados de la Academia fundada por Gutiérrez para las mujeres, sino que
testifica la participacion publica de sus estudiantes en la Exposicion, como

artistas concursantes®’:

1> Entrevista realizada por Christopher Tibble y publicada en la Revista Arcadia el 28 junio de
2016, en donde se puede leer la siguiente afirmacion: «—C. Tibble: Usted inicia en la
Regeneracion (1878-1898). ¢Por qué no antes? —C.M. Jaramillo: La Regeneracion es un
momento histérico muy contradictorio. Es conservador, pero también es el que moderniza al
pais. Es una modernidad conservadora, en la que lo publico empieza ser muy importante. Alli
es cuando se empieza a dar mucha mas importancia a la educacion de las mujeres. En las clases
altas, por ejemplo, habia cierto acercamiento a las artes, pero siempre en la casa, en privado, en
un ambiente controlado. En las clases estaban las mamas y las tias presentes con el profesor.
Ademas, la Escuela de Bellas Artes abre en 1886, aunque exclusivamente para hombres. Es
solo a finales del diecinueve cuando se abre una catedra de paisaje en la que pueden entrar
mujeres, pero en un salon aparte. Y es sdlo cuando llega a la direccion Andrés de Santamaria en
1904 que las mujeres pueden participar en la clase con modelo desnudo. Si las mujeres no
podian pintar desnudos, ¢qué podian pintar? Pues bodegones, y asi se volvieron pioneras en el
pais». (Jaramillo, Carmen Maria. «Bordar, pintar y tocar el piano». Bogoté: revista Arcadia, 28
junio 2016).

16 «Exposicion de Bellas Artes» es publicado en tres entregas en los nimeros 206, 207 y 209,
correspondientes a los dias 4, 7 y 13 de agosto de 1874, del Periodico La América de Bogota.

7 Uno de sus puntos de innovacién tiene que ver con la divulgacion artistica. En la Exposicion
colectiva, el interés publicitario se centro en la competencia por categorias en el cual el salon de
mujeres tenia competencia propia. Esto es una prueba evidente de que el arte realizado por
mujeres no puede ser s6lo entendido en el caso colombiano durante el siglo XIX, para espacios
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Al entrar en la tercera sala sentimos una emocion de extraordinario placer,
y no podemos menos de bendecir el nombre de Felipe Santiago Gutiérrez,
apostol de beneficencia y de cultura entre nosotros. Sus paredes estan
colgadas, cubiertas con los trabajos de las sefioras y sefioritas de su
Academia, y representan cuatro o cinco meses de horas robadas por la
mano generosa del artista al fastidio (patrimonio de la mujer entre
nosotros) y transformadas por él en deliciosa sociedad y en fraternal
cultivo de la gracia, el espiritu y el sentimiento. Muy natural es que nos
regocijemos con tal espectaculo, siendo como son nuestros sentimientos
en este particular los expresados en el discurso en verso titulado «La
educacion es la fuerza de la mujer». (Pombo, Rafael, «Exposicion de
Bellas Artes, La América, Bogota: 13 de agosto de 1874, N° 209, p. 1).

«La educacion es la fuerza de la mujers, fue publicado el 28 febrero 1874 en La
Escuela Normal. En tal discurso, Pombo planea que las arraigadas costumbres y
la falta de medios civilizadores e instituciones para su beneficio no han
colaborado en el proceso de emancipacion de la mujer; y que mas bien, su lugar
apaciguado en el espacio doméstico no les colabora en ganar confianza,
autonomia y en dedicar sus horas en actividades que coadyuven al progreso del
pais. Para Pombo, el elemento que puede transformar el papel doméstico y
pasivo, al publico y activo de la mujer, es, con mayor prelacion, su educacién
cientifica:

La mujer que al estudio se aficiona
y abri6 al fin de su espiritu las alas
a admirar en sus dones y portentos
la omnipotente diestra soberana;

privados, sino que, en ciertos casos, adquiri6 esa dimensién publica y participada. El salén y la
exposicion son maneras de avanzar en pro de la emancipacion artistica de la mujer. Pombo
describe la experiencia al ingresar: «Entremos a esta sala, Gnica en Colombia, por ser
empapelada por mano de las Gracias mismas. Lo primero que encontramos a la izquierda son
unos estudios de colorido, ya copias, ya originales, que se nos informa son primeros ensayos de
sus autoras en este género. De ellos nos agradan principalmente las Plegarias de las sefioritas
Emilia Espinosa, Dolores Valenzuela y Josefina Barbieri. En la primera y tercera hay muy buen
principio de color, y en la segunda bastante firmeza de ejecucion y simpética expresion en la
cabeza de la nifia. [...] Como son muchas, nos faltaria espacio para dar de cada una de ellas una
idea circunstanciada; baste decir que en todas hay méritos relevantes, como son, la exactitud del
parecido con los modelos, una modelacion fina y excelente, una entonacion verdadera, el mas
esmerado mecanismo, y tal suavidad y verdad, en todas, que no pueden menos que cautivar la
atencion». (Pombo, Rafael, «Exposicion de Bellas Artes, La América, Bogota: 13 de agosto de
1874, N° 209, p. 1).
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La que el universo la armonia

vio a la luz de la ciencia, y con la vasta
posesion de la historia el triste juego
del egoismo y vanidad humana.

La que ha logrado de las Bellas Artes
sentir la magia enalteciente y casta

y penetrar en el santuario excelso

do el Sanzio pinta y Palestrina canta;
La que de una Stael apreciar supo

la critica profunda y delicada

y de Rosa Bonheur los lienzos puros
virtud y poesia en el aire y vacas...

(Pombo, Rafael. «La educacion en la fuerza de la mujer», en La Escuela
Normal, N° 165, 28 de febrero de 1874, Tomo V, p. 64).

Para Pombo, la mujer necesita con urgencia emanciparse ya que el contexto
colombiano y latinoamericano, que se encuentra en sus procesos de
emancipacion politica y simbdlica, asi como la fundacion de sus instituciones
nacionales, requiere de la colaboracion civil de todos sus ciudadanos. Pero
también, la educacién cientifica, el liderato, la libertad y ciudadania para la
mujer estan en la linea filos6fica de América como un nuevo proyecto de
humanidad. Pombo no s6lo reconoce en la mujer el lugar de la creacion vital,
relacionada con la creacion artistica, sino que la fuerza de lo femenino, tanto en
su percepcion sensible, como en la capacidad de engendrar lo vital, lo
necesario, lo nuevo, son elementos fundamentales para la creacién artistica en
ambos géneros. Dicho esto, Pombo continua:

La mujer es el precioso compendio de la Naturaleza, sensible a ella mas
que al hombre, y mas llamada que él a vivir en dulce y fecunda comunion
con ella. Hay muchos secretos de entre las dos, a los cuales es refractario
el espiritu del hombre [...] El hombre, animal que mueve pleitos, que
mata gente, que con tranquilidad de conciencia desola casas y provincias,
que (como Fausto) corta los arboles centenarios y quema los hogares de
los ancianos que le embarazan la vista de la fabrica o del puerto; [...] esta
fiera tan rara, tan dafiina y tan estipida de corazén, no merece cultivar
aquellos ramos semi-angélicos, tan superiores a él por lo rudo y frio de su
percepcidn, por su propia gracia y elasticidad de espiritu, por su escasez
de facultad simpética o asimiladora, y hasta por la constitucional

18



tosquedad de sus manos. (Pombo, Rafael, «Exposicion de Bellas Artes, La
América, Bogota: 13 de agosto de 1874, N° 209, p. 1).

Las palabras de Pombo apuntan a una comprensién cultural que tiene que ver
con la hipdtesis de que el predominio patriarcal llega con la edad de hierro, la
edad con una estructura cultural centrada en la guerra y el dominio de los
territorios. La edad de hierro finaliza la edad que centraba el poder en la
fertilidad de la tierra, el conocimiento de la agricultura y las peticiones hacia las
divinidades atmosfeéricas. El neolitico es un mundo en el cual la simpatia es la
norma vital, ya que adn existe un resquicio de la cosmovision paleolitica en la
cual, entre el hombre y naturaleza no existia una mayor distincion. En el
paleolitico el dominio femenino era total ya que de la capacidad fecundativa de
la matriarca dependia casi por completo la supervivencia humana, en
condiciones contextuales con presencia de megalodontes y una sociedad de
cazadores (por no decir presas) y recolectores. Asi que la apologia de Pombo a
la mujer tiene que ver con la necesidad americana de replantear las relaciones
hombre naturaleza y cultura, con el &nimo de entablar los vinculos sagrados, de
la vida fecundativa y la providencia, que comparten lo femenino y la naturaleza.
Es también la solucion para que el arte americano cree una nueva alianza que
pueda ser una alternativa a la hegemonia patriarcal del consumo, la razon
alopatica, la desacralizacion de la naturaleza y el dominio a través de las
practicas bélicas y colonizadoras. De esta manera, el arte americano realizado
por las mujeres y el arte con criterios culturales femeninos, puede colaborar en
la construccion de un nuevo pacto simbolico cultural en donde los valores
naturales sean los valores que retroalimenten la sociedad y la cultura,
enmarcadas en un contexto natural.

No es extrafio que el hombre haya hasta ahora repugnado tanto el abrir a
la mujer estas vias de ejercicio y desarrollo, ya por lo mal que él las
comprende y practica, sin sentirlas y embalsamarlas de amor, ya por la
sospecha de que su comparfiera esta evidentemente llamada a aventajarlo
en ellas. Seamos menos vanos y egoistas, pongamos aqui a la mujer en
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posesion de su imperio natural. (Pombo, Rafael, «Exposicion de Bellas
Artes, La América, Bogota: 13 de agosto de 1874, N° 209, p. 1).

Pero la teoria va mucho maés lejos y sostiene que el propio Gutiérrez es un
artista de excelencia gracias a que ha logrado cultivar lo femenino en si: la
sensibilidad, la percepcion, la fuerza en la ejecucién, la afeccion. Teniendo en
cuenta que sélo el hecho de realizar una academia y un salén para mujeres
resulta un acto revolucionario, la teoria de lo femenino en el artista, su legitimo
cultivo, no solo se podia tomar como inadecuado sino como una herejia, mas
tratdndose de Pombo, un miembro del Partido Conservador Colombiano. Pero
no resulta extrafio que una teoria tan controversial naciera de la voz de Pombo,
quien ya habia explorado algunas posibilidades de la sensibilidad femenina en
su poema Edda, y que por esta razon fuese conocido internacionalmente con
este seudonimo femenino. Sin duda alguna hay algo de travestismo en esta serie
de gestos en los cuales se reconoce el poderoso potencial creativo de lo
femenino y las distintas luchas que esta dispuesto a dar el poeta bogotano con el
animo de encontrar una fundamentacion artistica en lo natural providente. En
este acto, se encuentra la innovacion de la teoria femenina de la produccion
artistica que de un lado se emparenta con la creatividad, la fertilidad, con las
fuerzas creadoras de la naturaleza, pero de otra no se restringe exclusivamente
al dominio de la mujer, sino que sostiene que el hombre también puede cultivar
dichos atributos si se lo llega a proponer:

De lo dicho debe inferirse que el director de las dos Academias, sefior
Gutiérrez, no seria tan completo artista como es, si la caprichosa
naturaleza no hubiera enriquecido su genio con ciertas dotes
esencialmente femeninas. Tal vez por su parentesco con las flores, tienen
las mujeres una maravillosa percepcion del color, hasta en sus mas
desvanecidos matices; y en este don, rarisimo entre pintores, el mexicano
deja muy atras a cuantos conocemos, con las ocho o diez excepciones que
nadie ignora encabezadas por el Tiziano. Las mujeres, en la batalla de la
vida, compensan la osadia y la fuerza del hombre, con la observacion y
con su sensibilidad més que barométrica para los sentimientos ajenos...
(Pombo, Rafael, «Exposicién de Bellas Artes, La América, Bogota: 13 de
agosto de 1874, N° 209, p. 1).
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Tanto para Pombo como para Gutiérrez lo femenino pasa de ser un lugar no
deseado en las academias de artes, a ser una de las cualidades principales del
artista “modernista”, porque so6lo esta cualidad le puede otorgar su gravitacion,
vitalidad, vibracion, sensibilidad en el matiz y color. Lo femenino ofrece mayor
simpatia en el color y un espectro méas amplio en lo sensible, en los aspectos
formales y en los filoséficos una posibilidad de volver a crear vinculos sagrados
entre la humanidad y la naturaleza por medio de la ampliacion del espectro
simbolico, ya no de dominacién metafisica sino de armonia, simpatia y

simbiosis en la habitacion de la sobrenaturaleza americana.
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