El taller del artista como archivo: Celso Castro Daza.

Autora: Paola Camargo Gonzalez.

Categoria 1: Texto Largo.

Un ministro accede a las camaras reales y roba una carta comprometedora que pertenece
a la reina. No hay duda del hecho porque fue visto por la reina y por una tercera persona.
Bajo la mayor reserva y motivado por una considerable recompensa, el prefecto de policia
registra por completo la residencia de ministro en varias ocasiones. Al agotar todas sus
estrategias de busqueda decide contratar un investigador. Finalmente, el investigador
revela el misterio. La carta siempre estuvo en un lugar visible, escondida a la vista de
todos, en el tarjetero de la sala de la casa del ministro.

Esta historia, escrita por Edgar Allan Poe en 1844 es familiar de dos reflexiones hechas en
la década de 1960: 1. Que lo obvio es lo mas dificil de ver, como lo propone Roland
Barthes; y 2. La existencia de un tipo particular de experiencia sobre la que escribi6 Clarice
Lispector, aquella dada por las cosas siempre vistas y nunca vistas. El artista Celso Castro
Daza (Valledupar, 1953) ha observado, dibujado, pintado, esculpido y fotografiado penes
durante cuatro décadas. Sus obras estan visibles para todos en una casa de su familia,
eventualmente abierta al piblico y es evidente en ellas la reiteracion tematica del desnudo
masculino. Fue necesario que pasaran algunos afios para que yo comenzara a ver algo mas
en unas imagenes que parecian revelarlo todo a primer golpe de vista. A veces, como en
la historia de la carta robada y como en esta historia, lo mas obvio es lo mas dificil de ver.
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Este ensayo extiende la nocion de archivo al taller de un artista. La palabra archivo, del
latin archivum, y ella del griego dpyciov archeion refiere tanto a las arcas, lugar destinado
para guardar y proteger documentos, asi como al conjunto de documentos organizados en
un mismo espacio. El taller conserva esta doble funcion etimoldgica: es a la vez lugar y
conjunto de cosas. En este caso es producido por el artista. Pensar el taller como archivo
presupone considerar ademads de las obras y los objetos, el espacio, el ambiente completo

del taller, su piso, sus paredes, su techo y todo lo alli contenido.



En este estudio tomo distancia de la nocion documental de archivo, debido a la larga
cadena de exclusiones historicas que ha implicado la relacion escritura-archivo-poder. La
nocion que nos interesa es la del archivo como conjunto de imagenes. El taller del artista,
ademds de lugar de trabajo, puede constituir una de las mas diversas y misteriosas
acepciones de archivo visual. En €1, los artistas almacenan y conservan sus obras, asi como

su material privado. Este es su lugar intimo de recogimiento y expansion.

En su taller convive lo que el artista destina a la vista de todos y aquello que reserva para
si. Esa convivencia de cosas conforma un conjunto heteroclito de imagenes y objetos.
Parafraseando a Etiénne Simone (2012), aunque las imagenes no tengan consciencia, estan
vivas. No obstante, en cuanto archivo visual, las imagenes del taller estan vivas, pero en
estado de suspension. El objetivo de esta blisqueda ha sido pensar en posibilidades de sacar
las imagenes del taller del artista de ese estado, para hacer que entren en uno de trabajo y

relaciébn mutua a través de la estrategia de montaje.
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El montaje naci6 con el cine. Después de la invencion del cinematdgrafo en 1895 y de una
serie de grabaciones de tomas largas sin corte alguno, realizadores como George Mélies
(1861-1938) comenzaron por primera vez a cortar los fotogramas de las cintas
cinematograficas, a juntar algunas de esas imagenes, a excluir otras, a alterar los sentidos
del orden, a reagruparlas, comenzaron a editar. Ese mecanismo usado para producir
sentido a partir de la inclusion, exclusion y reagrupacion de fragmentos visuales se conoce

como montaje.

Georges Didi-Huberman (1953) propone que al pensar en los hechos del pasado los
historiadores tengan en mente algo dialéctico y en movimiento, no algo estatico, inerte.
Para este investigador, en cada imagen operan diferenciales de tiempo y por ello el reto
que enfrentan los historiadores del arte al estudiar imagenes es similar al que enfrento
Walter Benjamin (1892-1940) cuando analizd6 la estrategia de montaje: crear
interpretaciones que tengan como punto de partida las relaciones entre fragmentos.

(Qué tipo de recurso puede ser usado para presentar montajes que no conduzcan a generar

la ilusion de una narrativa unica?



Para Tim Ingold (2007) la vida se vive a través de lineas y lleg6 a esta conclusion después
de preguntarse qué tienen en comun acciones como caminar, tejer, observar, narrar, cantar,
dibujar y escribir. A partir de la propuesta de este autor, el archivo visual que configura el
taller del artista Celso Castro Daza sera pensado a través de cuatro lineas posibles, entre
muchas otras. Cada una de ellas intenta trazar conexiones entre imagenes, que solo surgen

al observarlas y pensarlas en conjunto.



Linea 1

fih; #3303

HHIATHE

7

',Il!clql’p.”

- e
- Ll emted

.ld(.lgl‘(-)ﬂ !

La linea 1 es un montaje que propone una aproximacion a la complejidad del universo
masculino de Celso Castro Daza. En la imagen de la esquina superior izquierda vemos
decenas de retratos fotograficos de los hombres de su familia, enmarcadas y colgadas en
las paredes del taller, a través de las cuales se puede trazar la genealogia del poder publico

en el Departamento del Cesar, Colombia.



En esta esquina de su taller se observa como arbitrariamente el artista apoya en los retratos

(en blanco en negro) sus pinturas de gran formato, las mismas que exponen los cuerpos de

sus modelos.
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[Imaginaron sus ancestros alguna vez que esa fotografia en la que vestian traje de sastre
y/o corbata seria parte del museo personal del artista? De cualquier manera, esta primera
vista a los muros del taller de Celso presenta al menos dos maneras distintas de exaltacion
masculina: a través del retrato (tradicion visual occidental) y como modelo exclusivo de
una obra pictorica (via personal del artista). Vestidos o desnudos, en el retrato y la pintura
se conjugan dos operaciones de distincion social que estan presentes en el taller y que

hacen parte de un mismo e incuestionado orden simbolico, social y cultural patriarcal.

Ahora bien, mas que interrogar en este momento la ausencia de las mujeres, me interesa
pensar la presencia del desnudo masculino en un tipo de pintura, producida en su mayoria
en Valledupar y por alguien que ha desarrollado su obra ininterrumpidamente desde 1970
hasta hoy. Por supuesto, hubo intentos abiertos de censura al trabajo de Celso, unos que
pasaron por el desmonte de algunas de sus muestras, por la negativa a incluirlo en espacios
expositivos, por acusaciones publicas sobre inmoralidad, asi como otras formas indirectas
de censura, por ejemplo, la autocensura del artista respecto a su obra grafica. Con todo,
Celso Castro Daza fue noticia nacional en 1996 al ganar la primera tutela en favor de la
libertad artistica en Colombia, gracias al fallo del entonces magistrado ponente Carlos
Gaviria Diaz, a través de la sentencia n® T-104/96. Tiempo después, entre risas, Carlos
Gaviria le cont6 a Celso que en su época de estudiante ¢l mismo habia posado desnudo

para artistas y que con eso gano algunos pesos.



En el fondo del taller, fuera de la vision de los visitantes, en una caja cerrada y dentro de
una carpeta, el artista guarda los recortes de cuerpos de hombres, tomados de revistas y
periddicos de las décadas del 80 y 90, previos a la era de internet. En esta misma carpeta
conserva un recorte de periddico de una fotografia suya, donde posa desnudo con su hijo
recién nacido en brazos. En esta plancha o montaje puse junto a los recortes de prensa tres
imagenes del padre de Celso: una en la esquina superior derecha, un collage fotografico
con su nieto en brazos; otra en la esquina inferior derecha, sentado junto a su hijo Celso
(la Unica foto de infancia que Celso conserva junto a su padre) y adicionalmente, inclui

otro collage fotogréafico que hizo Celso de su padre sentado en un sofa negro.
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La presencia de cuerpos masculinos en el archivo visual del artista pasa tanto por su interés
en el cuerpo vestido o desnudo de deportistas, toreros o modelos publicitarios, asi como
por el afecto filial que atraviesa su condicién de hijo y de padre. En una misma carpeta
estan en reserva las imagenes de cuerpos de extrafios sexualizados y de sus directos

consanguineos sacralizados.

Linea 2
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En un chiffonier o comoda estan guardadas, dentro de un cajon, varias carpetas de sus
dibujos. Celso comenzd su carrera dibujando y haciendo acuarelas, pero nunca se ha
considerado un buen dibujante. De hecho, cuando viajé a comienzos de los ochenta a
Nueva York, a estudiar en el Pratt Institute, sintié un enorme alivio al comprar su primera
camara fotografica. Asi que no es casual que esta parte de su obra no esté exhibida en el
taller, sino que se encuentre confinada en una especie de cajon de la vergilienza. Sus

primeros trabajos, toda su obra grafica estd alli bien escondida. Por ello, aunque por su
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taller pasaron criticos de arte como Alvaro Medina o Eduardo Serrano, lo que Celso

mostro fue su obra de gran formato, en particular, sus collages fotograficos y sus pinturas.

Al poner juntos algunos de sus dibujos y acuarelas, se puede apreciar una bisqueda que
trasciende su interés por el desnudo masculino. En los comienzos de su trayectoria el
artista hizo una amplia indagacion sobre la figura humana, que pone en tension los limites
impuestos por el binarismo del sistema sexo/género (hombre/mujer). Lo que esta linea
sugiere es que cuando el artista trabaja sobre pequefio formato y a partir de trazos de
carbon, tinta, de acuarela, de la mezcla de varios pigmentos, sus imagenes escapan a la
hipersexualizacion vertical de los cuerpos de hombres tan presentes en sus fotografias y
pinturas. En este conjunto de imagenes emerge un nuevo tipo de deseo que se desplaza

hacia un impulso primigenio y se expresa en cierto tipo de redondez.
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Linea 3

La linea 3 permite crear relaciones entre los fragmentos escultdricos, los actores armados
y el poder politico en Colombia. Las esculturas hechas a partir de partes de rostros y penes
fueron impresiones tomadas directamente de los cuerpos a través del uso del alginato de

sodio o potasio, resina usada en odontologia para hacer moldes dentales.

Una de las esculturas de hierro mezcla el rostro y el pene de “Onorio”, hijo de un boxeador

sinuano y de madre negra:
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La imagen, que para el artista fue interesante de hacer por la belleza del modelo, entra en
tension con las imagenes de los militares y paramilitares. En el contexto del conflicto
interno colombiano miles de cuerpos han sido mutilados, despedazados y lanzados a los
rios, en la tentativa de desaparecer y aniquilar al otro, enviando al tiempo un mensaje
visual de terror a quienes quedan vivos. La mayoria de ellos son cuerpos de hombres. En
este mismo montaje, dos actores armados exhiben para el artista su fusil y su pene sin

pudor.

13



AZA
“GUERREROS" CELSO CQ&TEO D

La proximidad de las imagenes es también semantica, fusil y pene son dos armas de
combate y evidencia de ello son las mas de 28.314 mujeres victimas de violencia sexual

en Colombia entre enero de 1985 y 1 de julio de 2019 (segtn fuente oficial del Registro

unico de Victimas).
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Linea 4

Aunque no toda la obra de Celso Castro Daza ha estado consagrada a la tematica del

desnudo masculino, la mayoria si. Al dar una mirada de conjunto a la plastica que est4 al
margen de esta temdtica, puede apreciarse un uso variado de materiales: tintas en el dibujo
de plantas y arbustos, collage fotografico de paisaje, collage hecho a partir de recortes de
papel, la combinacion de un dibujo de tinta y otro a 1apiz en una misma superficie, y en

los ultimos afios, la pintura de frutas.

Estas imagenes muestran un Celso mucho mas complejo. La referencia explicita a los
genitales masculinos cede lugar a la manifestacion de un cierto erotismo falico presente
en todas estas obras, incluso en el dibujo que hizo de su madre en cuidados intensivos, en

una especie de rito entre las pulsiones del eros y el tanatos.
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Dibujo con esfero. 21,5 cms X 28 cms. 1996
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Si bien Celso no es muy consciente de la autocensura al mantener en secreto toda esta parte
de su obra grafica, la pintura de los duraznos ejemplifica el caso contrario, el de la
autocensura intencionada. En el afio 2013 el Club Social Valledupar S.A. le hizo un encargo.
Ante el temor de que uno de sus desnudos fuera rechazado, ¢l artista hizo este 6leo. Cuando
me llevd a verlo sonreia contdndome que esta era la Unica manera de que una obra suya

entrara al club.

Duraznos. Oleo sobre lienzo. Celso Castro, 2013. Club Valledupar S.A.
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Linea 5
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“Comenceé mi coleccion de diapositivas en Nueva York desde 1979 y hasta el aiio 2001, y ya no
hice mas. La manera en que conservo mi archivo de diapositivas proviene de esa formacion anglo
de tener todo en orden, todo en su lugar.”

Celso Castro Daza.

Durante mas de dos décadas Celso armo una coleccion de diapositivas, constituida por 162 hojas de
contacto. Me pregunté como trabajar con ellas porque cada hoja puede contener hasta 20 imagenes.
Sin espacios vacios, las 162 hojas de contacto podrian tener unas 3240 diapositivas. Necesitaba
delimitar. Hice una primera seleccion de 15 hojas de contacto, basada en una clasificacion tematica
general a partir de las siguientes categorias: paseos, modelos, museos y otras. Sin embargo, como el
artista trabaja con este material constantemente, no es tan sencillo decir que cada hoja de contacto
agrupa una sola temadtica. Las imdgenes entran y salen de esas hojas y no siempre regresan a su

“puesto”.

Adicionalmente, hay hojas de contacto que no tienen las 20 diapositivas, no estan llenas, tienen
espacios vacios. Frente a las més de tres mil imagenes que tenia ante mi, empecé a pensar en €sos
huecos. Creo que pueden ser de dos tipos: 1. De estructura estatica (huecos al final de la hoja, que no

permiten saber con certeza si antes hubo alli alguna diapositiva. Podria ser que los espacios vacios
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fueron dejados asi al acabar algun rollo o serie); y 2. De estructura dindmica (llamo asi a las hojas de
contacto que tienen huecos ubicados en diferentes lugares, y que permiten establecer que antes hubo

una diapositiva en ese espacio).

HOJA DE ESTRUCTURA HOJA DE ESTRUCTURA
ESTATICA DINAMICA
Lo
WP
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Decidi trabajar solamente con las hojas de estructura dindmica, dieciséis (16) en total:
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Partiendo de la unidad minima de la hoja de contacto, la dispositiva, creo que estas podrian ser

agrupadas al menos, en tres tipos:

1. Diapositiva como equipaje de viajero (aplica a la de hojas estaticas y dinamicas)

“Vi que la diapositiva era algo pequeriito, facil de transportar y duradero.”
Celso Castro.

“Cuando yo vivi en Nueva York, en Paris, en Milan, en Venecia, siempre
pensé que yo nunca pararia ahi, que mi destino seria Valledupar”.
Celso Castro.
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2. Diapositiva como punto de partida de una obra (aplica a la de hojas estaticas y

dinamicas)

“Esas diapositivas las tomé como una manera de trabajar con ellas, de tener material de
trabajo en un futuro. Siempre fui consciente de que eran un proceso fotografico que era mds
duradero. A partir de una fotografia que yo hice y proyecté en la pared creé Muchachos con
pena” . Celso Castro.

Para mi, identificar las obras hechas a partir de una proyeccion (Muchachos con pena) o a partir de
una imagen fotografica, como en el caso de los duraznos, es recorrer un camino bien conocido por
los historiadores del arte. En esta investigacion, propongo una aproximacion metodoldgica que a

diferencia de las dos categorias anteriores, solo aplica a las hojas de contacto con estructura dinamica.
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Muchachos con pena. Lapiz, carboncillo y 6leo sobre cartulina. 200 cms X 250 cms. 1995.
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3. Diapositiva como elemento de un montaje privado (sale y entra de la hoja de

contactos, a veces no regresa)

(Qué pasa si inserto o saco imagenes de las hojas de contacto? ;Qué ocurre si hago unos
movimientos a los que ellas estdn acostumbradas? Como los huecos plantean interrogantes
sobre las imagenes que antes estuvieron alli, un primer ejercicio ha consistido en hacer el
proceso inverso: retornar las obras finales (pinturas, dibujos, etc) a su condicion de iméagenes
de trabajo, de diapositiva. La idea es crear tension por proximidad, a partir de la presencia de

NUEvVos Vecinos.

Hoja de contacto del artista Hoja de contacto intervenida
con 2 imagenes adicionales

En esta hoja de contacto algunas imagenes apenas se ven, estan borrosas por el reflejo de la luz. Pero
mezclan fotografias de modelos desnudos con una pintura de fondo rojo de un hombre desnudo que

esta de pie.

La hoja de contacto de la derecha esta intervenida, inserté dos pinturas del artista. La presencia de

estas dos nuevas imagenes en la hoja es comparable a la de un vecino prudente. No hace ruido, se
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adapta con discrecion. Ahora miremos un caso en el que en una hoja de contactos de estructura
dindmica todas las imagenes son fotografias de modelos. Hemos insertado una imagen de una técnica

distinta (dibujo) y de otro género (naturaleza muerta).

Ahora estamos ante otro tipo de vecino, uno ruidoso que entra en relacion/tension con quienes estan

mas cerca:
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Esta aproximacion metodologica estd en desarrollo y permite experimentar con diversos
montajes que tienen como punto de partida la aleatoria proximidad establecida
inicialmente por el artista. Por otra parte, si bien la produccion de diapositivas es hoy vista
como una técnica en via de extincion, los artistas continuan usandolas y por ello merecen

ser pensadas.

Las cinco lineas propuestas son apenas un punto de partida que invita a pensar el taller del
artista como un espacio de imagenes en suspension, activadas a través de la estrategia de
montaje. El objetivo de esta aproximacion metodologica es ampliar el sentido de las
producciones artisticas y nuestro conocimiento sobre lo que acontece en ese intimo espacio

de recogimiento y expansion que es cada taller.

En el caso especifico de este estudio de caso sobre Celso Castro Daza, espero aportar al
conocimiento y difusién de su apasionante trabajo. A las y los investigadores de todas las
edades quiero decirles que atn esta todo por decir sobre Celso, yo apenas abri el sobre que

escondia la carta.
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