El suefio de la razén: Acéfalos de Juan Sebastian Peldez
Por Sebastian Alvarado / Texto largo

I. Gafas de sol para un rostro sin cabeza

En 2016, el artista colombiano Juan Sebastidn Peldez (Medellin, 1982) fue invitado a la
Bienal de Berlin. Expuso la obra Ewaipanoma (Rihanna) en el exterior del Kunst-Werke
Institute for Contemporary Art. Esta pieza de gran formato muestra a la cantante nacida en
Barbados, sin cuello, sin cabeza, con su rostro desplegado en el térax. Esta en bikini, con las
piernas flexionadas y sentada sobre sus muslos: sostiene con ambas manos unas gafas de sol
a la altura de la cabeza pero hay un vacio alli. La obra es una impresion de seis metros
aproximados adherida a una superficie plana que contornea perfectamente la forma y que se
adosa a la fachada por medio de una estructura. Fue quizas la obra mas visitada y referenciada
de la Bienal. Esta pieza esté inspirada en los Ewaipanomas, seres acéfalos con el rostro en el
pecho que fueron descritos por el explorador inglés Walter Raleigh a su desembarco en
Guayana, a finales del siglo XVI. Aquellos cuerpos inverosimiles dan cuenta de una narrativa
Occidental que buscod establecerse desde entonces, racional y dominante ante los
descubrimientos en el Nuevo Mundo. América se explord entonces, bajo la lupa de lo

extrafio, exodtico o distinto y esto tiene incidencia en nuestro ahora.

La obra expuesta por Peldez en Berlin, hace parte de una serie de piezas conocidas como
Ewaipanomas o Acéfalos. Estas piezas reproducen el mismo gesto iconico de Raleigh
(suprimir cuello y cabeza, plantar el rostro en el pecho) empleando imégenes de reconocidos
personajes nacidos en América del Sur y el Caribe. Dichos personajes gozan de alto grado
de aceptacion en paises de “primer orden”: Ricky Martin, Jennifer Lopez, Sofia Vergara,

James Rodriguez, Radamel Falcao. Hay en ésta serie, un comentario sobre el consumo de la
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Figura 1. Rihanna visita la obra de Juan Sebastian Pelaez en la Bienal de Berlin, 2016



imagen del buen “salvaje” que ha triunfado fuera de su tierra. Los personajes estan en una
posicién o escenario de jubilo: tomando el sol en la playa, posando en la alfombra roja o en

un set, cruzando el estadio o celebrando un gol.

Peléez en su serie hace un comentario sobre lo ex6tico en los bordes de la divertida extrafieza
de un freak show: un espectaculo de fenomenos. Es decir, un circo de bichos raros, anomalos,
monstruosos. En éste espectaculo, la mirada (morbosa y extranada, despectiva o compasiva)
del miron, les da un lugar en el mundo a aquellos ejemplares. El asunto es que aquella mirada
que posa sobre los acéfalos, también los condiciona a ser vistos y descritos sin mas
participacion, que la de ser objeto de observacion. El estatuto del ser es condicionado por la
imagen monstruosa. Tanto en los Ewaipanomas descritos por Raleigh como en los Acéfalos
contemporaneos de Peldez, se desdibuja la racionalidad del sujeto representado a un cuerpo
sin cabeza: si el rostro estd en el pecho ;donde tiene el cerebro ese cuerpo extrano? La
presencia del acéfalo se proyecta como imagen mitica y por esta razon, su discurso se
emborrona, silencia o ironiza. Se pone en duda. Sin embargo, lo que dice la imagen en su
calidad de retrato andmalo, también suele ignorarse: ningtn retrato es facil de leer porque en
¢l se ha escrito lo complejo. El problema de fondo seria, asumir el retrato del acéfalo —que
deviene nuestro en calidad de latinos— como un retrato banal. Lo anterior, en tanto que habria
aceptacion de la descripcion grafica que el observador foraneo hace sobre nosotros. En esa
medida, el retrato del acéfalo se hace también propio, porque nos concierne en calidad de

construccion de identidad.

En Acefalos, Peladez se mira y encarna también a si mismo. El artista nos presenta la imagen
medidtica, como sefialando que sus retratos sin cabeza nos incumben en calidad de
representacion “nuestra” que se hace desde fuera. Esto sin embargo, no se lee sino en los

trasfondos de la imagen que en primera instancia parece divertida y simpatica, trivial.

Peléez dice en entrevista con Thom Bettridge (2016), que en Ewaipanomas o Acéfalos pone
en tension asuntos de poder, propaganda, identidad y consumo, asuntos que se insertan y
actualizan en una cultura de masas que opera todavia la usanza de tiempos remotos. En la
misma entrevista, narra como su crianza en Estados Unidos le gener6 la mirada inocente del
que no se sabe o reconoce latino y cdmo ésta se desvanece una vez regresa a Colombia a los

12 afios: “Me sorprendi que la gente no pudiera hablar con los animales”, dice el artista. Lo



anterior lo comenta respecto a Ma-Ti, personaje animado del Capitan Planeta: un amazonico
jovencito con poderes telepaticos hacia los animales y cuya mascota era un mico que cargaba
en el hombro. Senala también, como la idea de los acéfalos que €l retoma en su obra, comenzé
en las culturas blancas occidentales para describir la imagen del ofro como “salvaje”.
Respecto a la pieza de Rihanna, comenta que algunos espectadores la interpretaron como

misogina y aclara que: “Obviamente, lo es. Estaba copiando y pegando algo mis6gino”.

No obstante, las intenciones de la obra y de la serie van mas alla de la ironia, de la
actualizacion de viejas ilustraciones de la historia o de la asimilacion inmediata de la imagen.
Acéfalos va mas alla del comentario de género porque nos compete o trastoca a todos, es
decir, asistimos a la imagen de ese salvaje divertido que aun lee Occidente en nosotros. El
gesto de poner en recirculacion una estrategia de poder que parte de la exploracion colonial
de América y que tiene raiz en la imagen, pone en tension justamente la racionalidad del
salvaje, del monstruo cuyo discurso es puesto en duda: acaso, ;hay un pensamiento sin
cabeza? Asi, los Ewaipanomas del siglo XVI fueron un discurso polivalente de poder: una
manera de tergiversar, una manera de presentar amenazante al cuerpo del otro, una manera
de ironizar sus manera de pensar y de ser. Aunque no sepamos qué mas esconda el Amazonas
en la Guayana que visitd Raleigh, un mito es bello pero no es inocente, puesto que arrastra
una narrativa como discurso particular. Entonces, no es extrafio que Occidente describiera
acéfalos por otras partes del mundo ajenas a su hegemonia. En teoria, Africa y Asia también
tenian sus tribus de acéfalos y se les conocid como los Blemios o Blemitas desde el siglo V.
En esa medida entendemos, que la narrativa implica un punto de observacion que comenta

“lo visto” desde su necesidad o intencion de discurso.

Finalmente, Rihanna al ver la pieza en Berlin se la tom6 con desparpajo y coment6 en su
Instagram algo asi como: “Fui a visitar mis bubis, lo mas grandes que alguna vez vayan a
ser”. No estd mal tomarsela con gracia, sonreir es una buena opcion. Pero, ;hay algo mas en
nuestro pecho? Me gustaria creer que si. Me interesa pensar qué relacion tienen los parrafos
anteriores cuando miramos nuestro continente para luego, adentramos en Colombia gracias
al Acéfalo que hace Pelaez de Falcao. Quisiera perder la cabeza y pensar con el pecho del

salvaje monstruoso.



Figura 2. Ewaipanomas de las cronicas de Walter Raleigh, 1596



I1. Rasgos generales de los Ewaipanomas americanos

En 1595 el inglés Walter Raleigh partid de su tierra en busca de El Dorado: la geografia
alucinante y la promesa de tesoros que obsesion6 a muchos exploradores de la época. Raleigh
desembarco en la actual Guayana y relatd en The Discovery of the Large, Rich, and Beautiful
Empire of Guiana, las riquezas y extrafiezas de una tierra deslumbrante. Raleigh parte en su
aventura, ignorando y desafiando el dominio espafiol y portugués en Sur América. Una de
las iméagenes que se desprenden de su expedicion son los Ewaipanomas, que aparecen
ilustrados y descritos como monstruos acéfalos cuyos rostros reposan en los torsos de los

cuerpos: no hay cuello, no hay cabeza en esos cuerpos extrafios.

Esta singularidad mitica esta al servicio de una propaganda, de un rol de poder que despliega
la extrafieza como un rasgo bestial nunca visto. En otras palabras, es una manera que
explicitamente o no, pone en duda el raciocinio del sujeto que habita el Nuevo Mundo. Asi,
podemos inferir que la imagen de los Ewaipanomas —ya como relato o como ilustracion— esta
al servicio de un discurso de poder que algo tiene por decir en funciéon de dominar. Dicho
discurso también satiriza, hace propio y relata a su manera, el mito de la tierra ajena y de sus
habitantes. Podemos inferir, que lo narrado por Raleigh se hace bajo una circunstancialidad:
su mirada no describe realidad pero si difunde el discurso del exotismo. Esto es, que en un
discurso que involucre al otro acomodamos el lenguaje para plantear desde nuestra mirada,
lo que creemos ver y queremos decir. También podemos ofrecer conscientemente una
narrativa disyuntiva a la realidad del otro que observamos. Pero ;con qué propdsito hariamos
tal cosa? Con el de gobernar desde el lenguaje (como imagen, como palabra, finalmente como
discurso) aquello a lo que no podemos acceder ni dominar en su magnitud: el ofro. No

podemos hacerlo porque el otro, como sujeto y como cuerpo, es irreductible en su completud.

Quizas en el caso de Raleigh y los Ewaipanomas se lea ademés una dualidad de fascinacioén
y desencanto, capaz de generar imagenes miticas. Lo anterior, porque El Dorado fue mas que
una promesa de fortunas inabarcables y aventuras épicas: fue también el riesgo ante lo
inhospito e inexplorado. Por otra parte, la geografia americana podia referenciarse con
historias nuevas y fantasticas que sirvieran de relato, de simbolo. Aquellas imagenes y relatos

circularon entre europeos que jamas vinieron, ofreciendo retoricas que enaltecian o servian a



Figura 3. Ewaipanoma (Jennifer Ldpez). Juan Sebastian Peldez, 2016



un poder conquistador en despliegue. A pesar de lo anterior, las historias sobre el Nuevo

Mundo motivaron mas viajes y deseos de exploracion.

Asi, El Dorado devino una imagen-otra que tras el desembarco les narré a exploradores y
colonizadores, una realidad rica y provechosa pero muy distinta a la del idilio conquistador,
casi opuesta llego a imaginar. Esto es que América no es Europa, que El Dorado no describe
a América y que la disparidad entre cuerpos existe pero no para expresar la monstruosidad o
la irracionalidad per se. Aquel idilio de un Edén-tesoro en el Nuevo Mundo, se reveld exdtico
de entrada, es decir: “Extrano, chocante, extravagante”, nos sefiala la segunda acepcion de
DRAE. Dicho lo anterior, el sujeto americano se narrd y construyd parcialmente mitico,
bestial, monstruoso y fascinante, en una singularidad que lo muestra casi irracional. Dichos
imagineros se construyeron al acomodo e interés, a la necesidad de Occidente. Pero se dice
“sujeto americano” excluyendo Norteamérica, en tanto que €sta no se ve representada por los
Ewaipanomas de Raleigh a pesar de los diversos cruces culturales con el resto del continente.
En otras palabras, el norteamericano no encaja en la figura del “salvaje” que comenta el

presente texto.

De esta manera, el encuentro entre el Viejo y el Nuevo Mundo (con el Sur y el Caribe para
este particular) detona bestiarios delirantes a partir del choque e intercambio. Estas imagenes
en su misma inverosimilitud despiertan una fascinacion morbosa que a su vez pareciera
sefialar: “no son como nosotros pero vaya que cautivan”. En parte, de eso trata Acéfalos de
Juan Sebastian Pelaez, del consumo de lo exdtico como “lo otro” indescriptible. El salvaje
que en un principio pareciera amenazante, se torna figura de espectaculo. Lo exdtico se
presenta en Acéfalos como una victoria de la imagen sin cabeza: monstruosa y aparente, llana
en su discurso. Acéfalos exhibe cuerpos salidos de toda expectativa racional. Esto es, que la
representacion del Ewaipanoma pone en tension si verdaderamente aquel cuerpo piensa o si
solo es un espectaculo digno de ver. Probablemente si aquel cuerpo hablara, contaria en
lengua primitiva las salvajes historias de su entorno. Si esto fuera asi, descifrarlas seria un
logro. Los Ewaipanomas, los Acéfalos, son imagenes que dislocan la percepcion e influyen

en ella justamente porque dicen mas all4 de su apariencia.

Asi, Peldez pone de nuevo este discurso en circulacion y en relacion, pero no lo resignifica

del todo. No lo resignifica porque el discurso ya opera y se dice de otras maneras, lo que hace
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Figuras 4. Captura del Instagram de Juan Sebastian Peldez: Ewaipanoma (Jennifer Lépez), 2015
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Figura 5. Ewaipanoma (James Rodriguez). 44 Salén Nacional de Artistas, Pereira, 2016
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es sefialar y potenciar (con la imagen) lo que hay en la tras-escena y que es justamente lo que
se ignora. Esto es, que la mirada sobre el americano (no-norteamericano de origen) sigue
siendo mediada por el exotismo-mal, muy a pesar de la insercion social, econdmica y cultural.
Respecto a esto ultimo, sabemos que Ricky Martin, Sofia Vergara y J-Lo, por ejemplo, son
latinos asimilados como norteamericanos —ya residentes o ciudadanos— pero no de cuna.
Finalmente, a través de la cultura de masas se revela parcialmente un comportamiento
heredado de tiempos remotos que son tan delirantes como construidos. Podemos decir, que
la historia es otra forma de literatura y que la nuestra es casi ficcional. Pero sabemos también,

que toda ficcion tiene matices de realidad y que nos cuesta despertar en ella.

Ahora bien, no se trata aqui de enaltecer la fama de los personajes escogidos por Pelaez.
Tampoco pareciera que ¢l lo busque. Se trata mejor, de explorar la manera en que repercuten
en el ahora imagenes construidas en un tiempo lejano (Ewaipanomas) y ver como inciden en
las miradas propia y ajena, en nuestra identidad. Finalmente y por terrible que nos resulte,
los demés nos muestran, ensefan y ayudan a construir la mirada propia. Aunque los discursos
de poder, las propagandas y las identidades no transitan inmutables entre siglos, el tiempo se
encarga de arrastrar indices reconocibles de ciertas cosas que siguen operando y diciendo a
pesar de manifestarse distintas en el ahora. Acaso, ;Somos seres sin cabeza y cuyo raciocinio

esta en duda? ;Somos cuerpo solo en calidad de imagen?

Peldez en su serie de Acéfalos no dispone un discurso sumiso o de aceptacion sino que
propone estrategias nacidas de los roles de poder, para poner en tension, en didlogo y
especialmente en reflexion, lo que el mismo discurso arrastra como anacronismo. Aquello
que pareciera inactivo en nuestro tiempo (la mirada exotica y casi bestializada), se revela en
grados diversos de aceptacion o rechazo y en distintos contextos. Tampoco hay implicita una
perspectiva de alienacion en esta serie de Pelaez, por el contrario, reflexionar sobre uno
mismo en relacion con el mundo permite una participacion de sus diversos modos complejos
de ser y de actuar. Por otra parte, las cosas cambian para bien, o eso parecemos creer. Cada
vez hay una mejor construccion de didlogos entre lo disimil: la latente globalizacion no diluye

las singularidades muy a pesar de todo.

Somos entonces, una imagen-otra, una imagen tan singular y exotica que se ha difundido por

iconografias llanas cuyas apariencias discuten la incursion del discurso intelectual y cultural
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del latino, en relaciones abiertas de intercambio. Digo “iconografias llanas” porque de hecho,
asi son las imagenes de Acéfalos de Pelaez: impresiones cuyas volumetrias se reducen al
plano raso. No hay rizoma en la imagen sino en sus bordes: en su discurso de poder, en lo

que no se revela explicito.

Ahora, esta imagen-otra mencionada arriba, funciona buena parte de las veces como un
espectaculo que se debate entre lo gracil y lo macabro: rareza sometida al divertimento fisgdn
de un “escenario mayor”. Con ironia, por escenario mayor pretendo sefialar a Occidente, que
desde tiempo atras nos ha narrado buscando establecerse dominante en su alteridad. Por otra
parte, Estados Unidos que no es del Viejo Mundo, también nos mira con desdén, no nos
olvidemos de Trump. Ahora bien, si se trae a colacion la alteridad no es un para evidenciar
un radicalismo sino la singularidad polivalente. Como americanos, me parece que somos una
construccion confusa, compleja y extrafia que requiere mirarse un poco mas a si misma

dejando de lado la imagen que se nos ha ofrecido como retrato descabezado.

Nota: Han pasado algunos dias desde que me senté frente al escritorio. Acéfalos de Pelaez
me condujo a pensar en lo que Goya escribid en el mds reconocido de sus Caprichos: “El
suefio de la razon produce monstruos”. De muchas maneras, el freak show de los
Ewaipanomas que desfilan y posan ante Occidente, ha centrado mi mirada en el pais
monstruoso que jamas despierta y en el que abro los 0jos. Después de horas y horas de vueltas
en la cama, no sé bien si perder la cabeza es lo mismo a no tener una y tampoco s¢, si deseo

conservar la mia.

— (Por qué en la tele solo hay tetas y narcos?
— No lo sé nena, también hay futbol.

— Quisiera escribir sobre los asesinatos...

— Para, nena, es peligroso. Lo sabes.

- (Mejor sobre Falcao?

— Mejor. Hizo dos goles en Rusia.

— [Silencio].
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I11. El sueno de la razon: Falcao

Llevaba dias dandole vueltas a los Acéfalos de Pelaez y creo que estoy pensando con el pecho
0, medianamente entiendo que los colombianos somos un pueblo emocional. Quiero decir,
que no pensamos mucho pero sentimos demasiado. Debo confesar que he delirado un poco.
Empiezo a entender mejor los Ewaipanomas o al menos, los empiezo a entender diferente.
El pais del Sagrado Corazon “piensa” con el pecho: omite la razon, exalta su pasion. Esto
sucede especialmente cuando hay algo en juego: en politica o en futbol se suele arriesgar el
todo. Y ya sabemos como resultaron las elecciones, hablemos de futbol. No quiero hablar de

James porque prefiero a Falcao.

En algiin momento lo que estaba escribiendo dio un giro y no pensé ya en el “sujeto
americano” (del Centro hacia abajo del continente) sino en la idiosincrasia del colombiano
promedio. A ciencia cierta no s¢ cudl es la operatividad de los discursos de poder pero vaya,
si que funcionan para manipular: sacuden el pecho con glorias de camiseta pero a su vez,
opacan la razén y nublan la mirada. Hay que ser acéfalo para regocijarse en el futbol mientras

las fauces de la muerte van triturando y escupiendo cuerpos por docena.

Si, hoy desperté y pensé en el Ewaipanoma de Falcao que hizo Pelaez, porque justo la fiebre
mundialista opaco los asesinatos sistematicos de lideres sociales que van en aumento. Es
como si en esa imagen, Falcao representara el jubilo de un pueblo entero que sacude su
camiseta en el aire mientras la razén demanda detenerse en cosas mas hondas, graves. Esto
es, que hemos perdido la cabeza y el simbolo funciona en distintos grados, de distintas
maneras. También perdimos el cupo en el mundial y qué mas da: seguimos con la cabeza
perdida. Dos golecitos para Falcao, tres para Mina y eso ya pasé. Lo que no ha pasado, es la
desaparicion de personas que en términos 16gicos o razonables, no deberia suceder tras los
Acuerdos de La Habana. Pero las cosas no son simples, los discursos de poder son densos y
hallan maneras de decir y operar a través de un control que no se sienta del todo impositivo:
miren fatbol, ignoren lo demas. Ahora, ;donde estan los bordes de esa escena? Es decir, ;el
encuadre de los medios tuvo foco en el mundial de Rusia mientras los asesinatos

premeditados siguen despedazando y asechando al pais? Efectivamente. Creo reconocer en
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Figura 6. Ewaipanoma (Radamel Falcao), Juan Sebastian Peldez, 2016
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los hechos que nuestro discurso es la barbarie y que el pais no tiene pies, tampoco cabeza.

Colombia pais freak: acéfalo de consciencia reducida, de raciocinio en duda.

Me parece ver en los Ewaipanomas de Raleigh unos salvajes al borde de la silente
mansedumbre y reconocer en ellos, algunos rasgos que describen al pueblo colombiano,
especialmente cuando hago el cruce o la relacion con el Acéfalo de Falcao que hizo Pelaez.
Ya la mirada exoética no es de Occidente hacia acé sino que ésta se revierte tautologica para
revelarse extraia a nosotros mismos, que no sabemos coémo asimilarla porque de hecho,
confirma que la cabeza es importante tenerla en su sitio. Esto es importante no solo por
atributos estéticos de la imagen corpérea, sino porque “funciona” bien alli'. La cabeza en su
sitio es una herramienta de discurso y el discurso es el manifiesto por excelencia del poder.
Y entonces, ;qué discurso podemos tener siendo acéfalos de rostro en pecho? Dificil dilema.
Si en Colombia la cabeza no esta en su sitio, sus discursos de poder son més complejos
todavia. Y para los colombianos de a pie, debe caber con extrema urgencia un cerebro entre

el pecho, al menos uno chico.

Dicho esto, es como si hubiéramos asimilado esa divertida imagen del Ewaipanoma —imagen
monstruosa e inverosimil de la propaganda colonial y poscolonial— y la hubiéramos abrazado
con el orgullo convincente de la identidad propia. En tltimas, lo monstruoso, lo salvaje y lo
abyecto, son adjetivos que se narran y construyen no solo con la imagen sino también, con la
actitud y la aceptacion. En esa medida, nada mas terrible que ignorar la muerte del otro,
aunque a veces haya que hacerlo, como obligdndose a no caer en depresion. Por otro lado, el
fatbol es jubilo en medio de sus desencantos pero ;se puede ignorar lo monstruoso de la
muerte y su acoso con una alegria frustrada de por medio? En contraste, encender velas es
un simbolo que no regresara lo que ya se ha tomado por la fuerza. Simbolizar no es curar, no
es reparar, no es efectivo: es inoperante. Es dificil pensar ahora, es dificil sentir ahora. No
quisiera que en cuatro aflos —ni antes o después— el futbol vuelva a opacar el panorama

electoral, politico y social de un pais cuyos gritos mas urgentes y feroces son los de la

L Asilo debid entender el presidente electo de Colombia, cuando a su paso por el Santiago Bernabéu le pregunto
al exfutbolista y ahora director de relaciones institucionales del Real Madrid, Emilio Butraguefio, cuantas
“cabecitas” podia hacer. Este Ultimo le respondié: “Yo, nada. Yo la cabeza la utilizaba para pensar, no para
golpear”.
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violencia. Quisiera ignorar que retumban mas los ecos de gol que las balas que se cruzan:

entre tanto ruido medidtico, el discurso sociopolitico deviene cacofonia.

Pd. Viernes 12 de julio de 2018. 09:59 pm.

Me llamo Alegria Macarena’ y desperté con una imagen atravesada en el térax. Me siento
rara, después de todo me parece que he perdido la cabeza y que mis tetas lucen mas grandes
de lo normal. Siento que el ambiente estd muy cool en la capital, ya sabes, la guerra esta lejos
de aqui y en este edificio todos somos gente bien. Hace ocho dias la plaza se veia muy bonita
ardiendo en fuego, con gente sintiéndose hermana entre mil candelitas heladas por la muerte.
Hace mucho frio hoy y vida hijueputa, nos sacaron del mundial. Quiero ver algo de tele,
cubrirme el pecho y encender un cigarrillo. He puesto mi cerebro en el pecho y ya no estas
mas a mi lado corazon... Anoche sofi¢ con dguilas negras que leian tu mirada en una taza de

café.

Cuando tenia la cabeza sobre los hombros, la almohada me daba neuralgia.

2 Al empezar el texto lo hice bajo el seudénimo de Alegria Macarena. Luego, revisé los pardametros de la
convocatoria y vi que debia ir a nombre propio. No obstante, ese seudénimo me habia servido para escribir dos
cosas que abrieron toda la escritura: la conversacion del segundo aparte y la anterior posdata.
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Figura 7. Captura del Instagram de Juan Sebastian Pelaez: Ewaipanoma (Radamel Falcao), 2015

17



18

Créditos de las imagenes

Figura 1. TIME. Rihanna Visited the Rihanna Statue in Berlin for the Ultimate Selfie.
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