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“El mundo que aparece en el juego de la re- presentacion no esta ahi como una copia al
lado del mundo real, sino que es ésta misma en la acrecentada verdad de su ser” Hans

Gadamer.

RESUMEN

Por medio del siguiente texto se busca hallar los puntos convergentes entre la tesis de Hans
Gadamer sobre el lenguaje como ese horizonte de filosofia hermenéutica que en definitiva

para su obra, es una apuesta ontologia propia a la filosofia practica, donde el hombre dota
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de sentido al mundo, porque éste se le presenta al ser humano como un texto, como un libro

susceptible de ser interpretado.

“el sentido de lo dado que se ofrece a nuestra interpretacion no se despliega sin

mediacion y que es necesario mirar mas alla del sentido inmediato para poder descubrir el

verdadero significado de lo oculto” (Gadamer, 2003, p. 44).

Es entonces el texto en la obra de Gadamer, asumido ampliamente bajo la idea aplicable y
transferible mas all4 de la concepcion de texto escrito, por ello para el autor, el problema de
la interpretacion es valido también en el contexto de la obra de arte y en diversas
manifestaciones estéticas; no es solo la escritura propia a los signos linguisticos la que es
susceptible de ser interpretada, es toda expresion humana, que como texto, y en tanto se nos
presenta como extrafia merece ser comprendida y requiere de la interpretacion, y en ella
incluimos también las presentaciones y representaciones de las artes audiovisuales y
medidticas contemporaneas, como es el caso particular de este analisis propuesto con la
obra del filésofo Paul Ricoeur, especificamente en Mimesis III denominada comprension,
configuracion y refiguracion del sentido de la obra a través de la fusién de horizontes con

el mundo del lector.
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INTRODUCCION

Paul Ricoeur es uno de los pensadores de mayor influencia sobre los debates actuales en
las areas humanistas, pues sus teorias son punto de referencia casi obligada para las
discusiones concernientes a los problemas filosoficos, como el del ser del hombre, el
significado de la obra de arte, el papel y el lugar de la ciencia. Uno de sus mayores aportes
teoricos, esta en la diferencia y la semejanza que se establece entre el discurso filoséfico,
literario y cientifico actualmente; Ricoeur aborda especialmente el estudio del lenguaje
literario, de la metafora y de la narracion, a partir de su consideraciéon como discurso, en la
practica de su produccidn y recepcion, al estar éstas ligadas por una particularidad: al ser el
caracter de toda obra una objetivacion de la subjetividad humana. Al hacerlo, ubica la obra
como producto de un sujeto creador e innovador que se encuentra asentado en un mundo
socio — cultural y la tradicion universal propia a ésta. Dado que en toda recepcion y
produccion de una obra artistica, existe una tensiéon entre la herencia trasmitida y la
innovacion creadora del artista. Asi el lector de la obra (texto) del arte, se encuentra en la
misma posicion activa de configurar dicha produccion, de acuerdo con la tradicion recibida

e interpretarla nuevamente de manera creativa y reflexiva.

Mimesis III fue esa ultima de las mimesis de Ricoeur a la cual Gadamer denomind
aplicacion, y que enmarcada en la obra aristotélica en diversos pasajes de su poética toma
sentido bajo el nombre de mimesis praxeos, porque el mundo desplegado en la obra de arte
como texto, no debe ni puede ser juzgado con pardmetros externos, la mimesis praxeos
exige para si una autonomia que le permita decir, sin que lo dicho quede siempre medido en
comparacion con la realidad, convirtiéndose en un apéndice o actividad de segundo orden,
perseguida por el fantasma de la adecuacion con la supuesta realidad dada, y que bajo la
teoria de la persuasion se concibe como la capacidad receptiva del lector u oyente, porque
el recorrido de la mimesis tiene su culminacion en el oyente, en el lector actuante como

receptor.



Para Paul Ricoeur Mimesis 11l , es ese punto de interseccion entre el mundo contenido en el
texto, en este caso ( los videos musicales de autor en particular el video Y del grupo
musical iamamiwhoami) y el mundo del lector (su accionar efectivo en una temporalidad

especifica).

Por su parte, Gadamer en su libro “Verdad y Método” sugiere que el lenguaje es ese
horizonte de ontologia hermenéutica, por lo tanto en dicha afirmacion se encierra el interés
subversivo también compartido en la Gltima de las mimesis por Paul Ricoeur, al afirmar
que el conocimiento humano escapa de los limites propios y restringidos, que los métodos y
la racionalidad cientifica han impuesto, y por lo contrario procura encontrar un espacio mas
profundo desde el cual mostrar cémo el hombre se hace hombre, por medio de

construcciones humanas como el lenguaje y su aplicacion a diversas expresiones artisticas.

Cuando Gadamer ubica la idea del lenguaje como horizonte, esta sugiriendo que en éste es
factible construir cualquier tipo de relacion entre el hombre y el mundo, y que en tal
practica se halla la clave para dinamizar cualquier proceso de impronta humana y de
creacion de sentido. Sobre todo porque en esa naturaleza profunda del lenguaje en la
perspectiva hermenéutica propuesta por Gadamer, se da paso a una teoria del mundo, claro
estd, no de caricter cientifico, pues no se basa en un conocimiento metodico, ni se
desenvuelve estrictamente en la categoria de un objeto en estudio de un sujeto. Mas bien es

un conocimiento que se construye a partir de la interpretacion.

El lenguaje entonces va a transformarse no solo en horizonte de sentido, sino en ese nucleo
regulador de multiples estructuras de desenvolvimiento en el mundo de los seres humanos,
esa manera de comprension del hacer humano, ya que €l al interactuar con el mundo,
genera sentido para quien lo habita. Por ello no es raro, que tanto para Gadamer como para

Ricoeur en el fondo de sus propuestas subyazcan planteamientos fenomenologicos, puesto



que traza o implica un cambio radical del paradigma, en el modo de construir una teoria del
conocimiento del hombre. Tal presupuesto es tajante, porque parte de la idea que el mundo
solo es mundo para el sujeto que se enfrenta a su espesor via lenguaje, que no hay manera
de separar dicha relacidon, no existe una ruptura entre el sujeto sapiente y el objeto

conocido.

CUERPO DEL TEXTO

Para Hans Gadamer, solo a través de una comprension del sentido del horizonte que brinda
el lenguaje, puede determinarse como el hombre dota de sentido al mundo y al mismo
tiempo se hace ser humano dotando de sentido en su habitar de dicho mundo. Esa
comprension se da cuando objeto y sujeto quedan dispuestos a una especie de juego
dialéctico, en un intercambio en donde no se levantan distancias y ambos componentes se
influencian mutuamente. El lenguaje es aquel que permite que el sentido aparezca ante los
hombres, pero no como una simple representaciéon sino como un modo de aparecer, una
forma de conocer, es representacion pero al mismo tiempo lo que estd representado,

sentidos o acepciones de mundo.

En el lenguaje no solo lingiiistico, sino filmico, audible, visual, olfativo o tactil que
involucra los medios de diversas expresiones artisticas, el momento de la comprension y
creacion de sentidos se denomina segin Paul Ricoeur configuraciéon y refiguracion por
medio del acto de lectura de la obra. La configuracion y refiguracion es el momento de la
transicion entre Mimesis Il y I1I, que se da a través del acto de lectura, éste como vector y
directriz, modelando la experiencia hacia la conclusion de lo diverso de las acciones en la
unidad de la trama. Porque la construccion de la trama trasciende la oposicion estructurante
de la concepcion cerrada, oposicion entre un “dentro” (los paradigmas recibidos estructuran
las experiencias del lector y le ayudan a reconocer la regla formal, el género, el formato y la
capacidad de la historia para dejarse seguir) y un “fuera” (el acto de leer acompana la
configuracion de la narracion y actualiza su capacidad para ser seguida) del texto (cuando

hablamos de texto en este trabajo, no solo nos referimos a documentos escritos del dmbito



de la creacion literaria, sino a cualquier documento narrativo en cualquiera de las

expresiones artisticas).

No es gratuito entonces que el lenguaje se convierta en ese manera que tiene el hombre para
construir experiencias frente al mundo. Al punto que se podria afirmar que el hombre estd
en el mundo, en tanto que tiene experiencias con el lenguaje, pero no solo de caracter
lingliisticas, sino de creacion de sentido como se da en las diferentes artes. El lenguaje
desde la perspectiva de Gadamer y Ricoeur no debe asumirse como una simple
herramienta, ni usarse en sentido instrumental como ese medio que permite el
entendimiento y la creacidon de conocimiento entre humanos, sino por el contrario como ese

modo profundo en la que el hombre se hace humano.

Por eso existe una correlacion entre el lenguaje, sus formas de narrar, el hombre y el
mundo. No es extrafio que Ricoeur se interese por las relaciones temporales donde se
inscribe la praxis humana y por ello las narraciones de ficcion tan dadas en uso en las artes,
y la historiografia, son las dos grandes clases de discurso narrativo a los cuales los une una
relacion asimétrica en los modos de referencia del relato historico y el relato de ficcion. La
primera de ellas, la historiografia se inscribe en un acontecimiento que ha tenido lugar
efectivamente, es un hecho que en el pasado ha acontecido en el mundo social,
apoderandose de una gran dosis realista, la referencia por las huellas de lo real pasado
recibe y exige un tratamiento de andlisis especifico bajo la dptica cientifica aunque solo
posible y re construible a través de la imaginacion. La segunda de las clases del discurso
narrativo, los relatos de ficcion, ha apropiado referencias por las huellas del pasado como
elemento de su dinamismo. Nos invita a pensar sobre el tiempo de la ficcion y el tiempo de
la historia; lo primero que hace el autor es cuestionar el concepto de realidad aplicado al
pasado, dejando claro asi que el sujeto — historiador, no se basa verdaderamente en hecho
reales sino en relatos de testigos. Esto ubica en un mismo nivel lo “real” en la historia a lo
“irreal” en la ficcion del novelista, de este modo tanto la historia como la ficcion estaran un

una relaciéon de préstamo reciproco referencial, lo que Paul Ricouer llamaba referencia



cruzada entre historiografia y narracion de ficcion, aquellas que se cruzan y constituyen la
dimension temporal del hombre, en el accionar humano al cruzar sobre ¢l sus modos de

referencia.

Para Gadamer la manera que un pueblo hace del mundo algo con sentido es a través del
lenguaje, especificamente en sus narraciones, asi es correlacional el nivel intrinseco entre
cada pueblo y la cosmovision mediada por el lenguaje en sus representaciones particulares.
Segtin el autor, si cada pueblo posee cosmovisiones diferentes del mundo, cada uno se debe
relacionar distinto con éste. Por eso para Gadamer el mundo surge en el didlogo, en el
entendimiento dialéctico, en ese proceso de intercambio que ¢l denomind fusion de
horizontes, quiso demostrar que a través del lenguaje no se objetiva el mundo, sino que la
fusion de horizontes dada entre el mundo humano y las representaciones construidas por el
hombre, no se hace disponible como en el saber cientifico, sino que aparece en tanto que es

lenguaje, en tanto que sea y diga algo para los humanos.

Gadamer pone como precedente al lenguaje mismo, siento ésta la fuente que permite
experimentar el mundo, convirtiéndose en ese vector que guia el proceso hermenéutico,
elemento convergente con las afirmaciones de Paul Ricoeur sobre el proceso de lectura en

mimesis [11:

“La construccion de la trama solo puede describirse como un acto del juicio y de la
imaginacion creadora en cuanto que este acto es obra conjunta del texto y de su lector,
igual que Aristoteles decia que la sensacion es obra comun de lo sentido y del que siente”.

Paul Ricoeur



De este modo, el acto de leer es parte del juego de innovacion y la mediacion de los
paradigmas que esquematizan la construccion de la trama, alli el lector, juega un papel
activo coaccionando las narrativas, efectuando cambios, tomando partido de lo narrado y
con ello se percata de lo que Ronald Barthes denomina el placer del texto, al desafiarse para

configurar ¢l mismo, la obra que el autor parece des configurar.

La lectura es entonces, ese elemento que une Mimesis III con Mimesis II, de esa manera el
texto se configura en un conjunto de instrucciones que el lector individualmente ejecuta de
manera creadora. Para tal efecto los tres momentos de la comprension hermenéutica
propuestos por Ricoeur , los cuales se han denominado: comprender, interpretar y aplicar.
Dado que para el autor el texto solo se hace obra en la interaccion con el receptor, a través
de dos tipos de aproximaciones: en el acto de lectura y en el momento de la estética de la

recepcion.

Regresando a Gadamer, para dicho autor todo lo que cobra sentido se hace a través del
lenguaje, las palabras, los gestos irrumpen en la experiencia humana y hacen del mundo un
acontecer que puede ser leido, un modo de presentarse para el hombre, y mediante el cual el
hombre puede presentarse también. Por tal razén el sentido de interpretacion, en este caso
aplicado a la lectura del un video de autor, es hacer que ese acontecer sea comprendido, no
por medio de la aplicacion de un método instrumental, sino permitiendo que el acontecer se
despliegue sobre si mismo. Es entonces el mundo el que también se actualiza por medio de
un acontecer artistico no precisa o inicamente de caracter lingliistico, y es el hombre quien
a través de sus marcos personales o fusion de horizontes, procura interpretarlo a través de

esa relacion dialéctica entre su mundo personal y mundo de la obra.

Cuando abordamos el problema de la estética de la recepcion, como elemento fundamental
para que el texto se haga obra, estamos ahondando en la dificultad de la comunicacion

como en el de la referencia.



No solo se comunica ya el sentido de la obra, sino el mundo proyectado, su horizonte tanto
interno como externo. Asi, el lector lo recibe desde su propia capacidad y experiencia, y
desde alli lo acoge, en la suma del mundo del texto y mundo del lector en una “fusion de

horizontes” como lo define Hans Gadamer.

Gadamer termina por soportar que en tal proceso de lectura, se haya privilegiado la
posibilidad de oir, y ademdas de atender a los otros sentidos perceptuales. Tales figuras
particulares en casos especiales reemplazan el mirar que ha privilegiado la tradicion
occidental en tanto que se oye, se huele, se gusta, se toca hoy dia el mundo para descubrir
sus significados o acepciones ocultas. Aqui se trata de poner los sentidos a favor de como el
mundo se hace mundo a través del lenguaje. Por tal razon el autor afirma que el lenguaje
nos habla, hace que el mundo aparezca como ese algo con sentido. No solo en un sentido
paralitico, sino en un sentido vivo, aquel construido del didlogo, porque el que didlogo esta

participando y aportando en esa comprension y configuracion de sentido nuevo, renovado.

Estas creaciones, comprensiones y configuraciones de sentido nuevas que se dan por medio
de la lectura de las obras artisticas, en palabras de Paul Ricoeur son: la fusion conflictual de
horizontes de sentido, es la que permite que la dindmica del texto, en particular con la
dialéctica de la sedimentacion y la innovacion tan propias de la Mimesis II. Paradigmas
recibidos y aceptados que se van moldeando a través de la produccion moévil de obras
singulares, de esta manera la literatura narrativa modela tanto las desviaciones y los

cambios como sus paradigmas.



El funcionamiento del lenguaje poético estd en su capacidad referencial, el cual no se
extingue en el discurso descriptivo, pues las obras poéticas se refieren a un mundo seglin un

. . ros 3
orden propio, el de la referencia metaforica’.

En efecto a las obras de ficcion les debemos en gran medida segun Ricoeur, la ampliacion
de nuestro horizonte de existencia, porque la concepcion de horizonte y de mundo que
dominamos, nos es pertinente no Unicamente a las referencias descriptivas sino también a

aquellas dichas poéticamente.

Una de las ideas mas interesantes introducidas por Gadamer en este juego de la posibilidad
hermenéutica, en la manera de comprension de la relacion hombre mundo, es la idea de lo
especulativo, en la cual se pretende sugerir la relacion existente y directa, entre lo
representado y la representacién, que implica como se escribe anteriormente, que el
lenguaje y todo lo representado por medio de €1, no es un modo artificial de reproduccion
del mundo, sino que es un reflejo especular del mundo y en esa medida es mundo también,
pues no existiria sino reflejara un modo del mundo. Ya que si desaparecer, no podria haber
reflejo. El juego dialéctico de la interpretacion da por hecho el presupuesto que, se alcanza
a comprender en tanto que el acontecer es asumido como un reflejo o representacion y no

como una simple reproduccion.

Gadamer afirma que todo aquello que se puede comprender es lenguaje, con lo que sustenta

’

y resume todo el fundamento de su propuesta en “Verdad y Método” en el capitulo sobre
la Comprension. Si solo lo que es lenguaje puede ser comprendido, se da por hecho que el
mundo donde el hombre construye significados y sentidos, es un mundo constituido por

acontecimientos porque alcanza la forma de un lenguaje que puede ser leido e interpretado.

Referencia Metaforica: suprime la referencia descriptiva para ser liberado, y referirse de la experiencia de

nuestro ser en el mundo, aquellos cosas que no se pueden decir de manera literal.



Entonces, mundo y lenguaje no se dan como dos entidades distintas y separadas, por lo
contrario son unidad, ya que el lenguaje se hace invisible pero se revela en el mundo y lo
que interesa es el acontecer que es susceptible de ser comprendido. A su vez, Gadamer
asume que el lenguaje es un vector finito que refleja la infinitud de sentidos del mundo. Por
lo tanto si solo lo que puede ser comprendido es lenguaje, entonces las relaciones de
caracter mas humano se dan en las interpretaciones del hombre sobre los acontecimientos o
creaciones de su especie. Volviendo por la teoria inicial en la cual convergen tanto
Gadamer como Paul Ricoeur en sus postulados, sefialando la construccion de una teoria de
la realidad, el sentido ontologico, una teoria del conocimiento humano atravesado por el

juego hermenéutico.

Para concluir, es importante percatarnos que dicha afirmaciéon es un golpe profundo a los
fundamentos de la racionalidad cientifica, en la cual se pone al lenguaje como un simple
instrumento. Ahora por el contrario y bajo la luz de ambos autores, se considera que todo
proceso de develamiento de sentido o significado es un proceso en movimiento, como un
didlogo que se construye con la tradicion, con la temporalidad humana pero reconoce la
innovacion, la reconfiguraciéon y la finitud humana, por ello toda interpretacion estd
determinada por el movimiento histérico, por el tiempo. Por la intencién de tomar
temporalmente algo estable, para que futuramente se transforme gracias a nuevas formas de

comprension.



. Puede el video arte o video de autor adecuarse al horizonte del lenguaje
hermenéutico propuesto por Gadamer, y este a su vez relacionarlo con la

Mimesis 111 de Paul Ricoeur?

Entonces, /puede una expresion artistica como el video arte o video de autor adecuarse al
horizonte del lenguaje hermenéutico propuesto por Gadamer, y sufrir el proceso de
configuracion y re figuracion del sentido de la obra, a través de la fusion de horizontes

propios en la dinamica de mimesis Il planteada por Paul Ricoeur?.

(Qué sucede con expresiones artisticas que son asumidas como formas de lenguaje en la
actualidad pero no responden a un lenguaje de caracter lingiiistico, como es el caso de los

videos de autor o video arte?.

Podria enunciarse para justificacion del texto, que si para Gadamer se ha dado por hecho
que lenguaje es lo que puede ser comprendido, ya que el mundo como acontecimiento solo
es generador de sentido para el hombre cuando aparece en el horizonte del lenguaje, el
video de autor (video clip musical) heredero directo del cine contempordneo deberia ser
asumido como una manifestacion del mundo porque habitualmente suscita la comprension.
Porque usualmente los intérpretes o los lectores como los denomina Ricoeur que se
enfrentan a la obra, logran un proceso de comprension de aquello que aparece visual y
auditivamente. Entonces podria adjudicarse que el video de autor o video arte estd dentro
del horizonte del lenguaje porque permite un modo de aparecer del mundo, aunque esta
experiencia no sea lingiiistica en el sentido estricto, no implica que la logica de la imagen
filmica no permita la relacion del hombre con el mundo, y la creacidon de nuevas acepciones

o sentidos.



Dado que este texto parte de la idea, que toda construccion filmica en el formato de video
de autor, un audiovisual de consumo y rotacidon de caracter musical, es una composicion
que implica decisiones humanas en busqueda de ordenar elementos propias a ésta en un
formato determinado por la herencia socio — cultural que recae sobre cada creacion y su
proceso de lectura; una propuesta contada en una linea narrativa, de la misma manera que
se conforma un didlogo o una frase a nivel sintagmatico, en el cual estd implicito la labor
humana, sino también un modo particular del reflejo del mundo que puede ser comprendido

y luego refigurado.

Pensar en un video como: Y del grupo o proyecto colaborativo de creacion llamado
iamamiwhoami, de entrada es una narraciéon filmica que revela la posibilidad
hermenéutica, cuando cuestiona en su construccion el uso lineal del tiempo y pone al
descubierto el tiempo circular, dentro de este video como en relacion con el resto de la obra
visual de dicho grupo, ya que todos los videos son un nuevo final y un nuevo comienzo

para el anterior.

También pone de manifiesto cuestionamientos humanos complejos, de ese hombre que se
hace preguntas ante el confuso devenir y siempre regresa al punto de partida, y a su vez los
cuestionamientos frente al desmoronamiento de la idea de verdad. Posiblemente en cada
fragmento se revela diferentes gamas frente al mundo, distintas acepciones; Tarea tanto de
quién lee la obra y procura obtener sentido dentro de este gran didlogo, como de quienes

construyen la narrativa.



Grafica 1. Fotograma del video Y del Proyecto Musical iamamiwhoami. (2010). Extraido el 31 de agosta de

2014 de http://www.youtube.com/watch?v=0X3vVkBimd8

El video arte heredero de una manifestacién artistica como el cine, se adecua a la
perfeccion a la idea de Gadamer del lenguaje como horizonte, a la posibilidad que la
experiencia filmica permita diversas acepciones o sentidos del mundo, una exploracion a
nivel ontoldgico por medio de la interpretacion de lo que se muestra en iméagenes, en este
caso en un video musical, que principalmente enfatiza en la posibilidad de existencia de
una forma legitima de comprension del mundo diferente al método cientifico. También, a
su vez, implica que muchas de las nociones clasicas del lenguaje se transfieren a
manifestaciones mas contemporaneas del arte y que desde una perspectiva hermenéutica
tienen eco en el caso del video musical. En especial, algunos modelos teéricos que se
adjudican que la realidad filmica, es una realidad representativa que no tiene nexos

profundos con el mundo.



Es comun en el dmbito artistico y sobre todo en el cientifico, asumir que el video es un
modo de abstraccion de referentes espacio temporales de la realidad fisica del hombre, pero
que la adjudicacion de sentido pierde un nexo con el mundo en si mismo, y esa
construccion de acepciones y significados se da de manera artificial. Por el contrario, con
este texto se busca apoyar la tesis sobre la cual, la composicion filmica como se ha
mencionado anteriormente, implica decisiones humanas en pro de ordenar los elementos en
una linea discursiva, del mismo modo como se constituye un dialogo en la vida cotidiana,

convirtiéndose en un reflejo del mundo que puede ser comprendido.

Se trata de pensar en el video como una escritura filmica que puede ser leida, la lectura
como vector de sentido denominado asi por Paul Ricoeur, la cual no es una mera
abstraccion sino una forma de reflejo del mundo, no Unicamente porque la imagen tenga
relacion sensible con el objeto (mundo real) del que es representacion, sino porque dicha
imagen permite construir una relacion dialéctica, que permite la interpretacion, se da un
fragmento del mundo en forma de lenguaje visual y auditivo para ser comprendido.
Igualmente cada uno de los fragmentos filmicos que componen una pieza de video, son
generadores de un sentido de mundo, una de sus multiples acepciones aparecen para ser
interpretadas. Podria suponerse que la misma obra visual de un grupo como
iamamiwhoami entre sus diversos momentos video graficos, dejan al descubierto sentidos
del mundo que permiten ser interpretados via didlogo con los receptores, a través del
gjercicio de pregunta respuesta ejercida sobre la imagen, al igual que se practica con las

obras literarias.

Toda videografia de caracter artistico entonces, permite la unidad de hombre mundo y su
representacion o reflejo desde el lenguaje como vector, que se convertird en un
acontecimiento, que permitira el dialogo abierto, la idea de construccion de sentido, la cual
no se da al unison6 o de manera unitaria sino que se amplifica por medio de las diversas

lecturas interpretantes.



“Un mismo texto acepta siempre una pluralidad de interpretaciones diferentes, sin perder
por ello su identidad. El texto es un organismo vivo que tiene una identidad dinamica, la

cual puede presentarse en distintas modulaciones”” Hans Gadamer

-

Grafica 2. Fotograma del video Y del Proyecto Musical iamamiwhoami. (2010). Extraido el 31 de agosta de

2014 de http://www.youtube.com/watch?v=0X3vVkBimd8

Por lo cual, podriamos decir que todo video artistico en si mismo es una acepcion del
mundo, que permite que el mundo aparezca, se haga visible y perceptible de interpretacion,
aunque en el desarrollo al interior de algunos géneros, un mismo grupo o director, se daria
ciertas cercanias o similitudes de formas. Lo significativo de este texto, es afirmar que
puede establecerse relaciones dialécticas y con ello ampliar los modos de comprension de
lo humano, que durante la historia de los hombres, ha estado en su gran mayoria bajo la
sombra del método cientifico. Al mismo tiempo es importante porque da cabida a la
interaccion y participacion del espectador, tan propia y necesaria en la dindmica de la
mimesis III. Todo lo anterior, conlleva via hermenéutica a un des ocultamiento de los

sentidos de mundo en las construcciones videografias.



Ahora sobre el video Y del grupo iamamiwhoami, que es la pieza video grafica que nos
atafie en este texto. Podrian ser tantas las verdades seglin las posibilidades de comprension
en un mismo fragmento de mundo llamado video Y, en el cual se muestran tres mundos o
espacio- temporalmente diferentes de accion, a partir precisamente del tratamiento de los
hechos que salen al encuentro de la protagonista o vocalista del video, y que transforman y

dotan de sentido.

Dicho video en su construccion recalca el problema que el mundo tienen multiples
acepciones pero resaltando tres de ellas, que se da precisamente en la relacion con la
manera de comprension de sus identidades en la historia. Es evidente que la interpretacion,
el didlogo con los distintos fragmentos que se dan entre la protagonista o vocalista del
video y los acontecimientos, determina un cambio en el modo de comprension del mundo
por parte del receptor de dicha pieza visual y auditiva, ya que ella logra a través de su
actuar, que es en este caso el reflejo del texto lingiiistico interpretado, transformar cada

fragmento de esa su realidad, y creando una nueva realidad preexistente.

Letra de la cancion Y:

Little hope, little home of heavenly
Come and save us from this ugly truth
Little hope, sprung from necessity

May all good things in life come to you

Little ghost, so innocent and carefree
They would never stop hunting you
Little voice, life got the best of me

And in time that's what awaits you too

Little hope, sing a song of fire
I don't know how to be just like that



Little hope, sing a song of fire

Little hope, and the song is silent
With your mind, you dream of life now

Little hope, sing a song of fire

I've seen the truth and it's nothing like you said
I've seen your picture of a perfect world
Now you can touch the halo around my crowned head

So many questions, so many things unsaid

Posible Traduccion:

Mi pequefia esperanza, pequeiia casa celestial
Ven a salvarnos de esta horrible verdad
Mi pequeiia esperanza, surgido de la necesidad

Que todas las cosas buenas de la vida vienen de ti

Pequefio fantasma, tan inocente y despreocupado
Ellos nunca dejaran de cazar
Mi pequeiia voz, tu eres la vida lo mejor de mi

Y con el tiempo eso que te espera demasiado

Mi pequefia esperanza, cantas una cancion de fuego
No sé como serd, si serd igual después de tenerte

Mi pequeiia esperanza, eres un canto de fuego

Mi pequeiia esperanza, y la cancion se silencia

Tu mente, tu eres suefio de la vida ahora



Mi pequefia esperanza, cantas una cancion de fuego

He visto la verdad y nada como haberte visto
He visto la imagen de un mundo perfecto
Ahora tu puedes tocar el halo alrededor de la cabeza coronada de los hombres

Tantas preguntas se han hecho, tantas cosas no se han dicho.

Plausible de interpretacion en cada fragmento, en el cual se revelan tonalidades de mundo.
Se trata entonces con este ejercicio, de que el bagaje de mundo del lector se amplié a través
del modo de experimentarlo por medio de las artes. Que aquello que se hace presente por
medio del video, en el cambio de tiempos de la melodia, los silencios, las pausas de la
imagen, los distintos espacios evocadores de tierras norticas, el conflicto del montaje
circular que regresa y se adelanta temporalmente, la construccion de los personajes a través
de prototipos y arquetipos de personalidad de seres (el hada, el filésofo o pensador clasico,
el guerrero medieval, el nifio aun inocente), hacen referencia a un mundo pasado, muy
propios del cruce de los relatos histdricos y los relatos de ficcion, que por medio de

nuestros imaginarios simbolicos los dotamos de sentido para nuestra contemporaneidad.

Son entonces, las realidades mediaticas, fragmentadas, discontinuas, historicas y
ficcionadas las propias de este video; es la imagen filmica una acepcioén y sentido del
mundo actual, visto a través de imaginarios de mundos, reconstruidos espacio
temporalmente distantes para cuestionarnos cosas que atafien a los hombres actuales.
Incluso la relacion encadenada y resultante de todos los eventos dados al interior del video,

hacen pensar en una estructura en que cualquier transformacion afecta el sentido del todo.



Grafica 3. Fotograma del video Y del Proyecto Musical iamamiwhoami. (2010). Extraido el 31 de agosta de

2014 de http://www.youtube.com/watch?v=0X3vVkBimd8

Es posible, que los videos de autor sean un reflejo del mundo que de una forma particular
de asumir el lenguaje, privilegien el ensayo y la exploracion. No es injustificado el tipo de
montaje circular y no lineal de la narracioén espacio — temporal del video, y la ruptura de
transparencia con los codigos de video o cine clasico, porque es un modo de construccion
de la realidad que cruza lo poético y lo historico. Todo lo anterior, culmina por hacer que el
modo narrativo de la videografia del grupo iamamiwhoami, especialmente en el video Y
permita dejar al descubierto un nexo con el mundo, un nexo que sugiere la circularidad de
los argumentos, donde todo comienza nuevamente, todo regresa al punto de partida, toda
nueva forma de develar sentidos distintos de mundo, es un juego humano que se devela y se
deshace en la temporalidad humana, tanto en una manifestacion audiovisual como es el

caso, como en las obras de caracter literario se ha hecho.
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